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Wizerunek Kosciola, kleru i religii
w polskim filmie lat 1968-1990

»[...] malarz przy pracy zachowuje naturalny dystans wobec materii, kamerzysta wdziera
si¢ w jej tkanke. [...] Dla wspotczesnego cztowieka filmowe przedstawienie realnosci
jest niepomiernie wazniejsze od obrazu malarza, poniewaz zapewnia, wiasnie dzigki
bardziej intensywnemu wniknigciu w rzeczywisto$¢ aparatem, wyglad rzeczywistoSci
wolny od deformacji™'.

Artykut miesci si¢ w nurcie historii wizualnej. Jak stusznie zauwaza
Dorota Skotarczak, dominacja kultury wizualnej zaczyna by¢ widocz-
na od mniej wigcej potowy XX wieku. Przez to nauki humanistyczne
powinny dazy¢ do uzupehienia swych badan w obszarze audiowizu-
alnych form, jakimi komunikuje si¢ cztowiek. Historia jako nauka nie
powinna pozostawaé w tyle, co wcale nie deprecjonuje innych rowno-
legle stosowanych metod badawczych?. W tym miejscu istotne wydaje
si¢ rowniez przytoczenie fragmentu definicji historii wizualnej, ktorg
skonstruowata autorka: ,,Histori¢ wizualng mozna okresli¢ jako zorien-
towang multidyscyplinarnie subdyscypling badawcza zajmujaca si¢
analizg przestawien (audio)wizualnych w kontekscie historycznym.
[...] obejmuje swym zasiegiem wszystkie te sfery, ktore wystepuja na sty-
ku historii 1 historiografii, fotografii, filmu, sztuk plastycznych, nowych
medioéw i wszelkiej wizualizacji przeszto$ci i wiedzy historycznej™.

Zgadzam si¢ tez z Piotrem Witkiem, Robertem Rosenstonem oraz
Haydenem White’em, ktorzy twierdza, ze film jest alternatywnym
1 jednoczesnie rownorzednym wzgledem akademickiej historiografii

I E. Degler, Film i fotografia. Z problematyki realizacji funkcji przedstawieniowej, w: Analizy i syntezy.
Z badan porownawczych nad filmem, red. A. Helman, A. Gwo6zdz, Warszawa 1979, s. 104.

2 D. Skotarczak, Historia wizualna, Poznan 2012, s. 7-9.

3 Ibidem, s. 10.
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srodkiem refleksji na temat historii i przesztosci*. Dlatego uwazam, ze
obraz spoteczenstwa, ktory on kreuje, zastuguje na znacznie bardziej
poglebione badania historykow, do tej pory skoncentrowanych na ana-
lizie klasycznych zrdédet pisanych.

Na wstepie konieczne wydaje si¢ rowniez wyjasnienie, Co rozumiem
przez dyskurs wspotczesny, albowiem tylko takowy analizuje i omawiam.
Otdz interesujg mnie filmy fabularne powstate w wybranym okresie, mo-
wigce o wydarzeniach aktualnych i tym samym obrazujace problemy
spoteczne czasow, w ktorych powstawaty. Dlatego sztandarowe pozycje
kina historycznego nie beda przedmiotem niniejszej analizy, zastuguja
bowiem na osobne oméwienie przez badaczy kina historycznego w PRL.
Ponadto interesuje mnie analiza wybranych motywow filmu jako gotowe-
g0, ukonczonego dzieta, ktére miato zarowno wplyw na spoteczenstwo,
jak 1 samo spoteczenstwo prezentowato. Z tego tez powodu nie intere-
suja mnie zrodta archiwalne w postaci cenzury, polityki kulturalnej czy
tez zespotow filmowych. Zajmuje si¢ wizerunkiem pewnego wycinka
rzeczywisto$ci wpisanej w kontekst historyczny. Dlatego ponizszy tekst
nie jest ani religioznawcza, ani filmoznawcza analiza dyskursu, ponie-
waz jestem historykiem, albowiem analityczno$¢ moich badan polega
na rozebraniu na czgsci pierwsze wybranych scen lub motywow, ktére
uznatem za transparentne, wpisujac je w 6w kontekst.

Uktad tresci ma charakter problemowy: najpierw zostaty omowio-
ne wizerunki ksigdza, zakonnicy/zakonnika, obrzgdowosci religijnej,
Boga i zjawisk ponadnaturalnych, a wreszcie metafizyki. Niekiedy ze
wzgledu na uniknigcie powtarzalnosci niektorych watkéw konieczne
bylo drobne naruszenie tej struktury.

Ramy chronologiczne obejmuja lata 1968—1990. Poczatkowa data
jest niezwykle wazna, zwlaszcza dla szeroko pojetej kultury 1 sztuki
w Polsce, wtedy bowiem rozpoczeta si¢ reorganizacja zespotow fil-
mowych na fali protestow Marca’68°. Cezura roku 1968 jest w filmie
polskim znacznie istotniejsza niz w przypadku roku 1970. Po Marcu
zaczyna si¢ odchodzenie wsrdd tworcow filmowych od niektorych

4 Szeroko na ten temat: R. Rosenstone, Historia w obrazach / historia w stowach: rozwazania nad moz-
liwosciq przedstawienia historii na tasmie filmowej, tham. L. Zaremba, w: Film i historia. Antologia,
red. . Kurz, Warszawa 2008; H. White, Historiografia i historiofotia, tham. L. Zaremba, w: Film i hi-
storia. Antologia tekstow; P. Witek, Andrzej Wajda jako historyk. Metodologiczne studium z historii
wizualnej, Lublin 2016.

5 Por. B. Seidler, O filmie i filmowcach — spokojnie, ,,Zycie Literackie”, 1968 z 12 maja, s. 11.
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tematéw oraz rekonstrukcja zespotow filmowych. Coraz wyrazniej
obecne zaczynaja by¢ takze zachodnie wzorce, transponowane na ro-
dzime kino. Kultura masowa szerzej wkracza na ekrany PRL. Cezura
1968 roku wydaje si¢ kluczowa rowniez z filmoznawczego punktu wi-
dzenia. Ot6z wlasnie w tym czasie, po Marcu’68, posrdd tworcow fil-
mowych pojawila si¢ tendencja do odwazniejszego podejscia do wielu
watkoéw, w tym spoteczno-politycznych. Procesy spoteczne byty przez
filmowcow ukazywane coraz bardziej krytycznie. Zreszta i w kontekscie
historii politycznej cezura ta bgdzie mie¢ dla nas znacznie. Nie zapo-
minajmy, ze jedng z konsekwencji Marca byta wymiana elit politycz-
nych na szczeblu lokalnym. Przy wtadzy pojawili si¢ nowi prominenci,
ktorzy skorzystali na wakatach osob semickiego pochodzenia. Naj-
bardziej transparentng grupa byli stynni docenci marcowi, ale to tylko
wierzchotek gory lodowej. Przetasowania zaczely si¢ i trwaty rowniez
w komitetach PZPR, zaktadach produkcyjnych, szkotach oraz innego
typu placoéwkach®. Rok 1968 jest wazny z jeszcze innego wzglgdu. Ma-
ria Kornatowska celnie wskazuje, ze zaczyna dochodzi¢ wtedy do glosu
nowe pokolenie operatoréw filmowych, ktore patrzy na rzeczywistos$¢
zupekie inaczej, co ma niebagatelny wplyw na obraz rzeczywistosci pre-
zentowany przez filmy. Swoj chrzest bojowy przeszli oni w dokumen-
cie, bedac wrazliwymi na wyglad miast, fabryk, osiedli mieszkaniowych.
Zdaniem M. Kornatowskiej przelomem byt film Wszystko na sprzedaz
Andrzeja Wajdy nakrgcony przez operatora Witolda Sobocinskiego wta-
$nie w 1968 roku. Skonczyta si¢ wtedy epoka dtugich obiektywow oraz
nieostros$ci na pierwszym planie czy ,,wymyslnych” kadrow lat 60. Od
tamtej pory mtodzi operatorzy preferujg zdaniem badaczki prawdg, ja-
sne obiektywy, chwytajg zycie ,,samej ulicy”, przygladaja si¢ twarzom
przechodniow. Kino wyszlo na §wiatto dnia, zamiast w atelier kreci si¢
w naturalnych wnetrzach. Dlatego dla niniejszej analizy wszystko to ma
fundamentalne znacznie, gdyz oko kamery zaczyna wtasnie od tego okre-
su chwyta¢ codzienno$¢ zycia w PRL’.

6 Owa cezure stosuje tez inni badacze kina. Zob.: Historia filmu polskiego, t. V1, red. R. Marszatek, War-
szawa 1994; 8. Jagielski, Przerwane emancypacje. Polityka ekscesu w kinie polskim lat 1968-1982,
Krakéw 2021; P. Smiatowski, Migdzy ministerialng kolaudacjq a premierg kinowq. Nieformalne i nie-
oczywiste ingerencje w wybrane filmy powstate w latach 1957-1968, za kadencji wiceministra kultury
i sztuki Tadeusza Zaorskiego 1957—1968, ,,Pleograf”, 2023, nr 3.

7 M. Kornatowska, Wodzireje i amatorzy, Warszawa 1990, s. 107. Por. A. Gajewski, Polski film sensa-
cyjno-kryminalny (1960—1980), Warszawa 2008, s. 27-28.
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Rok 1990 jest za$ rokiem, w ktorym §wiatlo dzienne ujrzaty filmy
wyprodukowane jeszcze w PRL (chociaz nie wszystkie), tym samym sg
wigc pomostem pomiedzy kinem socjalistycznym a wolnorynkowym.
Filmoéw nie kreci si¢ (nie liczac dzi$ niektdrych seriali i sitcomow) z ty-
godnia na tydzien, wigc obrazy, ktore ujrzaty swiatto dzienne w 1990
roku, swdj scenariusz, a nierzadko i produkcje, czgsto zawdzieczaja
jeszcze czasom Polski Ludowe;j. To, ze zostaly wyswietlone w kinach
zaraz po 1989 roku, nie znaczy wiec, ze powstawaty dzieki korzysta-
niu z wszelakich swobod tworczych®. Autorzy kina lat 90. interesuja si¢
juz nowymi tematami, czgsto kieruja swoje zainteresowania bardziej
w kierunku dziatalno$ci stricte komercyjnej anizeli podejmowania po-
waznej problematyki spolecznej, a sam proces produkcji, pozbawiony
znacznej cz¢$ci dotacji ze strony panstwa, przebiega zupelnie inacze;.
Wreszcie kino lat 90. XX wieku nie obrazuje juz PRL w czasie rze-
czywistym, chociaz krajobraz materialny zmienia si¢ bardzo powoli,
powiewajac jeszcze duchem dawnych czasow.

W literaturze przedmiotu brak jest badan stricte na zasugerowany
temat. Przyktadowo, Anita Zawisza w ksiazce Przez obiektyw kamery.
Postacie 0sob duchownych i zakonnic w polskim filmie fabularnym juz
samym tytutem wprowadza czytelnika w btad, gdyz w ogole nie anali-
zuje kluczowych dla kina PRL obrazéw zakonnic (np. z filmu Chiop-
¢y). Z kolei Krzysztof Kornacki swoje rozwazania na temat wizerunku
Kosciota czesto zamyka na roku 1970. Piotr Zwierzchowski 1 Dorota
Skotarczak poruszaja za§ motywy filmow o Kosciele przy okazji in-
nych swoich analiz, po§wigconych partii komunistycznej badz kome-
diom. Piotr Kurpiewski watki religijne analizuje w kinie historycznym,
anie w filmie wspotczesnym dla czasow, ktore obrazuje, a ktore wtasnie
—zdaniem Marca Ferro — bytyby najbardziej warto$ciowe dla historyka’.

Wedtug Marioli Marczak obecno$¢ w filmie ksiezy, zakonnikow 1 za-
konnic jest jednym z najbardziej wyrazistych wyznacznikow religijnego
aspektu przekazu audiowizualnego, stanowigc istotny element definio-
wania filmu religijnego. Dla widza jest to sygnat powigzania utworu au-
diowizualnego ze sfera religijna, co nierzadko implikuje w $wiadomosci

8 Ponadto warto jeszcze doda¢, ze parlament, ktory obradowat wtedy w Polsce, wciaz jest ,.kontraktowy”,
aprezydentem do lata 1990 r. byt generat Wojciech Jaruzelski, niewybrany w wyborach powszechnych,
wigc trudno uzna¢, ze juz wtedy nar6d polski stat si¢ pelnym suwerenem w swym panstwie.

9 M. Ferro, Kino i historia, ttam. T. Falkowski Warszawa 2011, s. 18 i n.
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odbiorcy oczekiwania zwigzane z jaka$ forma eksploracji sfery sa-
crum. Jednakze rownoczesnie osoby konsekrowane, z ich zewnetrz-
nymi oznakami przynaleznosci do catkiem innej rzeczywistosci, jako
element dzieta filmowego czesto bywajg desakralizowane'®. Podobnie
czesta jest ich swoista neutralizacja, kiedy zdaniem M. Marczak nie sg
narzedziem jakiegos$ ,,antysacrum”, ale stajg si¢ postaciami takimi jak
inne, ktdre nie przywotuja zadnych zwigzkow ze sferg transcendencji,
poza czysto zewnetrzng przynaleznoscig do religii o charakterze insty-
tucjonalnym. W tym wypadku nie wspotkreuja symbolicznych znaczen
o charakterze religijnym badz metafizycznym, za$ jedynie kulturowym,
albowiem religia, do ktorej przynaleza, jest w tym kontekscie trakto-
wana jako instytucja kultury''.

Bez wzgledu na stopien sakralizacji bohater filmowy powigzany
przez swoja funkcje z Kosciotem katolickim jest traktowany zarowno
przez tworcow, jak i odbiorcoOw jako naturalny znacznik duchowosci
chrzescijanskiej, nawet jezeli jest ona w strukturze danego dzieta au-
diowizualnego zredukowana do postaci znaku, wedtug M. Marczak
tracac prawdziwosciowy charakter symbolu jako elementu przekazu
chrzescijanskich hermeneutyk. W pierwszym przypadku obraz osoby
konsekrowanej definiowany jest w strukturze dzieta filmowego w spo-
sob racjonalny, jako element rzeczywistosci trojwymiarowej, chociaz
bedacy znakiem blizej nieokreslonych, duchowych potrzeb cztowieka,
element konstytutywny jednej z kulturowych instytucji, ktora funk-
cjonuje w obrebie kultury symbolicznej'?. Z kolei w drugim przypad-
ku osoba konsekrowana jest elementem rzeczywistos$ci definiowane;j
W sposob irracjonalny, lecz jednoczesnie takiej, ktorej prawdziwos¢ jest
potwierdzana przez sposob uksztattowania oraz funkcjonowania tych
bohaterow w obrebie struktury dzieta filmowego jako jego element.
Bohaterowie ci dziatajg ze wzgledu na rzeczywistos¢ transcendentna.
W przestrzeni ekranowej zachowujg si¢ tak, jak gdyby rzeczywistos¢

10 M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 250; C. Marsh, Audience Reception,
w: Routledge Companion to Religion and Film, red. J. Lyden, London-New York 2009, s. 267; M.
Marczak, Posta¢ filmowa jako nosnik religijnego znaczenia. Ekranowe obrazy oséb konsekrowanych
w polskim kinie i telewizji od 2000 roku w funkcji socjokulturowego przekazu na temat wspolczesnej
religijnosci, ,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna. Zeszyty Naukowe Instytutu Dziennikarstwa
i Komunikacji Spotecznej UWM?”, 2016, nr 12, s. 49.

1 M. Marczak, Posta¢ filmowa..., s. 49-50; zob. tez: D. Fredericksen, Jung — Znak — Symbol — Film, tham.
A. Helman, w: Panorama wspoiczesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Krakow 1992, s. 109-134.

12 M. Marczak, Posta¢ filmowa..., s. 50.
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transcendentna, ktorej centrum jest Bog, istniata naprawdg. Jest ona
kluczowym elementem motywujacym ich myslenie 1 postgpowanie.
Ekranowe zycie osob konsekrowanych jako symboli rzeczywistosci
transcendentnej jest diegetycznym dowodem na jej istnienie, gdyz jest
ona dla nich najistotniejsza'>.

Przyjrzyjmy sig, jak przedstawiony byt wizerunek ksiedza, zakon-
nika, KoS$ciota, a takze wybranych motywow religii 1 r6znego rodzaju
zjawisk ponadnaturalnych w pozniejszym okresie PRL'. Wszystkie
z przytoczonych wybranych motywow znalazty si¢ w filmach nakre-
conych po Grudniu’70", dlatego w tym miejscu warto pokrotce przy-
pomnie¢, jakie znaczenie dla relacji panstwo-Kosciot miata ta cezura
czasowa. Jak podkresla Antoni Dudek, podobnie jak w Marcu‘68, tak
w Grudniu‘70 biskupi polscy zachowali daleko idaca powsciagliwos¢
w reakcji na protesty spoteczne, obawiajac si¢ ich wiekszej eskalacji'®.
Jak pisze Jerzy Eisler, znacznie utatwito to ekipie Edwarda Gierka re-
alizacje zatozenia o normalizacji stosunkéw z Kosciotem rzymskoka-
tolickim!”. Jeden z pierwszych takich sygnatéw wystat E. Gierek Ko-
Sciotowi podczas swego przemowienia telewizyjnego 20 grudnia 1970
roku, kiedy zwrdcit si¢ do rodakow, zard6wno wierzacych, jak i nie-
wierzacych!®, Odpowiedzig na ten gest byto datowane na 29 grudnia
Przestanie do wszystkich rodakow w sprawie wypadkow grudniowych

13 Ibidem.

4 Celowo unikam terminow ,.film religijny” czy ,,kino sakralne”, zgadzajac si¢ z Aleksandrem Ledo-
chowskim, ze takowe nie istniejg. Filmy sa bowiem tylko opisem rzeczywistosci, w ktorej wystepuja
tez ksigza, zakonnicy, sceny liturgiczne, symbole, lecz nic ponadto. Por. A. Ledéchowski, Czy nieobec-
nos¢ Boga?, w: Kino i religia. Ogélnopolskie seminarium filmowe, 26-29 maja 1987, Olsztyn, red.
E. Modrzejewska, M. Ray-Ciemigga, Warszawa 1987, s. 71; cyt. za: M. Sokotowski, Koscid?, kino,
sacrum. W poszukiwaniu definicji filmow o tematyce religijnej, Olsztyn 2002, s. 8.

15 'W 1969 r. nakrecono Czerwone i zfote, gdzie drugoplanowa postacia jest ksiadz z matego miasteczka.
Z wiedzy diegetycznej filmu mozna jednak obliczy¢, ze jego akcja dzieje si¢ najpdzniej na przetomie lat
50.160. XX w., jezeli przyjmiemy ze gtdéwny bohater, ktory zaginat pod Verdun, wraca do miasteczka
po ponad 40 latach. Dlatego ksiadz ukazany w filmie bedzie juz postacia historyczna i nie moze sta¢
si¢ przedmiotem ponizszej analizy.

16 A. Dudek, R. Gryz, Komunisci i Kosciot w Polsce 1945-1989, Krakow 2003, s. 277.

J. Eisler, ,, Polskie miesigce” czyli kryzys(v) w PRL, Warszawa 2008, s. 151. Zdaniem Piotra Abryszen-

skiego polityka normalizacji miata ze strony panstwa jedynie propagandowe znaczenie, a w rzeczywi-

sto$ci kontynuowano walke w z Ko$ciotem w sposob bardziej subtelny niz dotychczas. P. Abryszenski,

Normalizacja stosunkoéw z Kosciotem katolickim jako proba odbudowy spolecznego zaufania przez

wiadze komunistyczng w pierwszych miesigcach po Grudniu’70, w: Poczucie bezpieczenstwa Polakow

w dekadzie gierkowskiej. Bezsilnosé i zmeczenie. Antropologia codziennosci w latach 70., red. J. Fa-

rysej, H. Lisiak, K. Siemaszko, Poznan 2014, s. 111. Por. A. Friszke, Polska Gierka, Warszawa 1995,

s. 20.

J. Eisler, ,, Polskie miesigce” czyli..., s. 152; idem, Grudzien 1970. Geneza, przebieg, konsekwencje,

Warszawa 2000, s. 343.



Wizerunek Kosciota, kleru i religii w polskim filmie lat 1968—1990 89

na Wybrzezu autorstwa Karola Wojtyty, w ktérym episkopat domagat
si¢ od panstwa pelnej normalizacji stosunkéw z Kosciotem!®. Pisano
W nim, ze ,,stosowanie §rodkOw przemocy nie sprzyja utrzymaniu po-
koju w zyciu spotecznym, zwlaszcza gdy nie oszczgdzaja niewinnych
[...]. Zycie narodu nie moze si¢ rozwijaé w atmosferze zastraszania;
ma ono prowadzi¢ do pokoju [...]"*. Powolanie statych administracji
apostolskich (diecezji) na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych Polski
w 1972 roku zlikwidowato kolejna przyczyne kontrowersji na linii pan-
stwo-Kosciot katolicki?!. Nie byta ona niestety jedyna.

W produkcji Nie ma mocnych®* narzeczony Ani, Zenek, nie chce
wzig¢ po Slubie cywilnym $lubu koscielnego. Rodzina Kargulow
1 Pawlakoéw nalega jednak na to. Watek ten zostaje przez Sylwestra
Chgcinskiego porzucony, gdyz w tamtych czasach rezyser nie mogt
ukaza¢ zwycigstwa zwolennikow tradycji religijnej, pozostawit wigc
to wyobrazni widza*. Na poczatku filmu pojawia si¢ tez ksigdz. Pod-
czas krotkiego dialogu z dzieckiem dowiadujemy sie, iz kaptan jest
w posiadaniu wartburga, ktory w mysl jego smutnego westchnienia
spala az dziesi¢¢ litréw na sto kilometrow?!. W ten sposob ksiadz zo-
stat ukazany jako osoba przywigzujaca wage do dobr doczesnych oraz
w miar¢ postepowa. W filmie Kontrakt*® mtodzi ludzie przygotowuja
si¢ do $lubu, najpierw cywilnego, potem koscielnego. Do Warszawy,
miasta, gdzie odby¢ si¢ majg obie ceremonie, zjezdzaja rodziny obojga
panstwa mtodych. Od razu wida¢, ze towarzystwo jest ze sobg bardzo
skonfliktowane, rozmowom towarzyszy nerwowa atmosfera i wrogos¢.
Nastepnego dnia po §lubie w urzgdzie stanu cywilnego panna mtoda
ucieka od oltarza, rodzina jednak, jakby nigdy nic, kontynuuje przyjecie
weselne. Dla niniejszej analizy istotna jest scena, w ktorej mtodzi udaja
si¢ do ksigdza, by uzyska¢ zgodg¢ na $lub. Pan mtody nie ukrywa, ze
jest ateisty, przedstawia jednak dokument chrztu. Kaptan zachowuje
si¢ arogancko, bawi si¢ wtadza, ktorg ma w tym momencie. W koncu

19 J. Eisler, ,, Polskie miesigce” czyli..., s. 154.

20 Przestanie do wszystkich rodakéw w sprawie wypadkéw grudniowych na Wybrzezu, w: Listy pasterskie
episkopatu Polski 1945—1975, Paryz 1975, s. 614-615; cyt. za ibidem.

21 J. Eisler, ,, Polskie miesigce” czyli..., s. 157. Por. A. Friszke, op. cit., s. 10.

22 Nie ma mocnych, rez. S. Checinski, 1974.

23 D. Skotarczak, Obraz spoleczeristwa PRL w komedii filmowej, Poznah 2004, s. 192.

24 P. Semczuk, Maluch. Biografia, Krakow 2014, s. 7-8.

25 Kontrakt, rez. K. Zanussi, 1980.
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wychodzi mtodym naprzeciw, pozostawiajac niedopowiedziane, ze
oczekuje w zamian gratyfikacji. W powyzszym filmie wizerunek ksie-
dza jest raczej pejoratywny, jednak trudno uzna¢ go za przejaw anty-
religijnej propagandy.

Zdecydowanie cieplejszy wizerunek kaptana mozna zaobserwowac
w nakreconym w okresie stanu wojennego Wyjsciu awaryjnym?. Po-
sta¢ wiejskiego proboszcza jest znacznie mniej autorytarna niz pani
naczelnik, zdecydowanie bardziej dyplomatyczna. W jednej ze scen
przekazuje rodzinie wlodarzowej gminy pienigdze, ktore powierzyl mu
anonimowy spowiadajacy si¢ (domyslnie biologiczny ojciec dziecka
brzemiennej corki). W nastepnej scenie daje do zrozumienia matzon-
kowi naczelniczki, iz nie zamierza sprzeciwia¢ si¢ $wieckiej ceremo-
nii zaslubin ich dziecka. Swoim postepowaniem zdaje si¢ zmierza¢ do
pogodzenia wszystkich, co moze symbolizowaé koncyliacyjng role
Kosciota w trudnych czasach.

Natomiast zdecydowanie negatywny wizerunek ksiedza widzi-
my w filmie Przeprowadzka® . Jest on wyrachowanym, opanowanym
cztowiekiem interesu. Spowiedz prowadzi tylko we wtorki 1 czwartki.
Naszego bohatera czgstuje papierosem, co sugeruje, ze natogi, a by¢
moze 1 inne ziemskie rozkosze, nie s3 mu obce. Nie wida¢ w nim po-
wotania. Gtéwnego bohatera nie chce wystucha¢ do konca, thumaczac
si¢ slubem, na ktéry si¢ spieszy. Podobnie negatywny obraz kaptana
mozemy zaobserwowac w filmie Janusza Morgensterna Trzeba zabic t¢
mitosé®®. Kleryk Wtadek (Witold Dgbicki), kolega Andrzeja (Andrzej
Malec), pojawia si¢ w jednej ze scen. Rozmawia w niej z gldownym
bohaterem o tym, ze ksztalci si¢ na ksiedza. Z rozmowy przebija prag-
matyzm i wyrachowanie, nie za$ powolanie. Nie jest to rozbudowany
motyw, lecz zastuguje na odnotowanie.

Akcja filmu pt. Hasto® dzieje si¢ w Bieszczadach. Robotnik lesny
zostaje przywalony drzewem, po czym powoli umiera w pobliskim
szpitalu. Wykorzystuja to odwiedzajacy go, chcac pozyska¢ hasto do
jego konta w banku. Gtéwnym watkiem jest matostkowo$¢ 1 chciwos¢

26 Wyjscie awaryjne, rez. R. Zatuski, 1982.

27 Przeprowadzka, rez. J. Gruza, 1972.

28 Trzeba zabié tg mitosé, rez. J. Morgenstern, 1972.
29 Haslo, rez. H. Bielski, 1976.
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ludzi, bez wzgledu na ich pozycje spoteczng i relacje z umierajacym™®.
Dla tej analizy najwazniejsza jednak bedzie scena z ksigdzem. Kaptan
w umiejetny sposob kieruje rozmowa tak, aby uzyska¢ od umierajacego
pienigdze na remont kos$ciota parafialnego. Wida¢ w nim wyrachowanie
polaczone z umiejetng sztukg retoryki 1 propagandy religijnej. W fil-
mie Kobieta samotna®' po $mierci matki ksigdz rozmawia z kobiets.
Klaruje, ze nieboszczka nie pozostawila wystarczajaco pienigdzy i to
ona musi pokry¢ koszty pogrzebu. Méwi tez, ze zmarta ztozyta ofiare
Kosciotowi. W jego zachowaniu dostrzec mozna wyrachowanie i brak
empatii, gdyz wie, ze kobiety nie sta¢ na pogrzeb.

Produkcji ukazujacych pozytywny wizerunek ksigdza byto w oma-
wianym okresie niezwykle mato. W filmie Przypadek® najbardziej in-
teresuje nas posta¢ kaptana — bohatera Solidarno$ci. Ksigdz Stefan jest
ukazany heroicznie, nie tylko przewodzi duchowo i organizacyjnie lo-
kalnej opozycji, na co dzien bowiem zmaga si¢ z kalectwem, porusza-
jac si¢ na wozku inwalidzkim. Jest charyzmatyczny, szczery i bystry,
w pewnym sensie korespondujac z filmowg postacig ks. Jerzego Popie-
tuszki, ukazang nieco pdzniej przez Agnieszke Holland w filmie Zabi¢
ksiedza*. Tym sposobem postac ksigdza staje si¢ rOwniez postacig po-
lityczna, jest bowiem wyraznie wpisana w kontekst rywalizacji na li-
nii wladza i1 spoteczenstwo. Relacj¢ za§ Witka z ks. Stefanem mozemy
uzna¢ za symboliczng w kontekscie rodzacej si¢ w tym czasie wspot-
pracy opozycyjnych srodowisk laickich z inteligencjg katolicka, a na-
wet po prostu jako sojusz Kosciota i opozycji przetomu lat 70./80.%*.
Ponadto nie bez znaczenia jest fakt, ze film Krzysztofa Kieslowskiego
krecony byt podczas okresu ,,.karnawatu” Solidarnosci. Przez to udato
si¢ trafi¢ rezyserowi na czas, kiedy mogt ukaza¢ swoisty etos rodzacego
si¢ zwigzku, ktdrego nieodigcznym elementem byt Ko$ciot rzymskoka-

30 Pobocznym watkiem sg retrospekcje obyczajowe zwigzane z gtdwnym bohaterem, ukazujace go jako
cztowieka surowego, lecz uczciwego. Wreszcie same Bieszczady mozemy potraktowaé jako osobny
motyw — dzikie odludzie, pustkowie znajdujace si¢ z dala od cywilizacji i wygod. Obowiazuje tam
cigzka, niebezpieczna praca. Jednak nawet tu ludzie zyjacy tak blisko przyrody nie sg wcale lepsi.

31 Kobieta samotna, rez. A. Holland, 1981.

32 Przypadek, rez. K. Kie$lowski, 1981.

3 Zabié ksigdza, rez. A. Holland, 1988. Niestety filmu tego nie mozna podda¢ analizie, gdyz Agnieszka
Holland nakrecita go na emigracji i, co za tym idzie, nie jest to przyktad kinematografii PRL, chociaz
znana rezyserka wywodzi si¢ z nurtu KMN.

34 K. Kornacki, Tropem modlitwy, czasem dwoch. Chrzescijaristwo w kinie polskim (do roku 1989),
,,Ethos”, 2016, nr 3, s. 231.
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tolicki. Bohater analizy stanowi kreacj¢ trzecioplanowa. Anita Zawisza
obliczyta, iz duchowny pojawia si¢ doktadnie 3 minuty i 38 sekund*®.
Ksiadz Stefan jest osobg otwarta, przyjazna i bezposrednig. W stosunku
do swoich wspotpracownikow jest pomocny, zyczliwy oraz konkretny.
W $rodowisku opozycjonistow nalezy do osob aktywnych i jest postacig
szanowang. Ksiadz zajmuje si¢ kolportazem zakazanych materiatow,
co jednak nie przeszkadza mu w sprawowaniu postugi duszpasterskiej
(to wlasnie jego postawa sktania Witka do przyjecia chrztu). Stefan jest
racjonalny, a jednoczesnie glgboko wierzacy*.

W obrazie Wakacje z Madonng®” uzdolniony artysta Robert (Krzysz-
tof Kiersznowski) otrzymuje zamowienie rekonstrukcji rzezby maryjne;j
w prowincjonalnym miasteczku. Przywozi ze sobg atrakcyjng kochan-
ke Danke (Marta Klubowicz), ktora przedstawia jako swa matzonke.
Oboje rezyduja na plebanii u proboszcza, ktory koordynuje prace arty-
sty. W rzeczywistosci rzezbiarz ma narzeczong, z ktorg kontaktuje sie
listownie i telefonicznie, co staje si¢ przedmiotem plotek mieszkancow
miasteczka. Wreszcie amant porzuca oficjalny zwigzek na rzecz mtode;j
przyjaciotki. Osobnym motywem jest sztuka sakralna w PRL. Prosi si¢
wrecz o postawienie pytania z zakresu etyki, czy niewierzacy artysta
moze rekonstruowac fizjonomi¢ Matki Bozej, zwlaszcza na prowincji,
gdzie jest Ona prawdziwa $wigta? W jednej ze scen dochodzi do dysku-
sji, ktora moze by¢ kulminacja filmowego przestania. Kaptan, dotykajac
postawy ideologicznej artysty, podpytuje go, czy kto$§ niezaangazowany
emocjonalnie w rzezbe¢ bedzie potrafit nalezycie tworzy¢, nawet jesli
jest to tylko rekonstrukcja. Otrzymuje odpowiedz gtdéwnego bohatera,
ze bynajmniej, wtedy bedzie po prostu rzemieslnikiem. Zapewnia jed-
nak ksiedza, ze jego serce nie jest puste. Prace nad Madonng nabiera-
ja dodatkowego kontrastu nie tylko przez laicki §wiatopoglad bohate-
ra (nie uczeszcza on na nabozenstwa), lecz rowniez przez wzglad na
jego sposob prowadzenia si¢ oraz obecnos¢ ktamstwa i obtudy w jego
zyciu. Motyw figurki Maryi mozna potraktowac jeszcze szerzej. Jak
stusznie podkresla Piotr Kurpiewski w swej monografii ma temat kina
historycznego w PRL, niezwykle problematyczna byla w ogdle sfera

35 A. Zawisza, Przez obiektyw kamery. Postacie 0sob duchownych i zakonnic w polskim filmie fabular-
nym, Warszawa 2023, s. 135.

36 Tbidem, s. 136—140.

37 Wakacje z Madonng, rez. J. Kotodziejczyk, 1983.
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sacrum®. Mozna t¢ konkluzje spokojnie rozszerzy¢ na filmy o tematy-
ce wspotczesnej. Sacrum nie miescito si¢ bowiem w waskim gorsecie
ideologicznym, jaki probowata narzuci¢ wtadza filmowcom. Warto tez
dhuzej zatrzymac si¢ nad wizerunkiem kaptana wykreowanym przez
tworcow filmu. W przeciwienstwie do innych kreacji, gdzie ksigdz czg-
sto byl wyrachowany, bezczelny i takomy na pieniadze, ten wydaje si¢
wcieleniem cnét, ciezko bowiem doszukiwaé si¢ w tej postaci cho¢by
cienia zlej woli. By¢ moze miejscowy proboszcz, w przeciwienstwie
do wyzszych hierarchow koscielnych, nie byt dla wtadzy zagrozeniem.

Osobng kategoria postaci reprezentujacych Kosciot rzymskokato-
licki byty zakonnice i zakonnicy, ktorzy chociaz pojawiali si¢ nierzad-
ko, przewaznie nie byli nawet postaciami trzecioplanowymi. Stanowili
zwykle niezbyt istotne tto dla gldéwnej narracji. Wyjatkiem jest postac
siostry Marii z filmu Ryszarda Bera pt. Chfopcy®. Zakonnica jest uka-
zana jako charyzmatyczna kobieta, surowa w obej$ciu wobec pensjo-
nariuszy, symbol wtadzy i autorytaryzmu, przeciwko ktorej wystepu-
ja jej podopieczni. Osobowos¢ siostry nieco kontrastuje z fagodnym
1 nieco poetyckim emploi Mai Komorowskiej, ktora wcielita si¢ w te
role. W filmie Bera widzimy jeszcze siostre przetozong, ktéra nie jest
az tak surowa, a tworcy starali si¢ raczej odwzorowacé w niej stereotyp
zakonnicy jako osoby aseksualne;.

Z dialogu gldwnego bohatera analizowanego juz filmu Chrzesniak®,
Grzegorza Purowskiego (Maciej Goraj) z siostrg zakonng dowiadujemy
si¢, ze jako sierota byl on wychowankiem miejscowego domu dziec-
ka. Z rozmowy wynika rowniez, ze placowka otrzymata anonimowe
wsparcie, za ktore siostra dzigkuje, przy okazji narzekajac na trudng
sytuacje aprowizacja w kraju. Siostra zakonna jest wigc ukazana jako
osoba potrafigca okaza¢ wdzigczno$é, a jednocze$nie odwazna, niebo-
jaca si¢ mowic¢ dyrektorowi PGR, co mysli o sytuacji w Polsce. W Sztu-
ce Kochania doktor Pasikonik (Piotr Machalica) odwiedza klasztor,
gdzie rozmawia z siostrg zakonng. Zakonnica chwali to czym zajmuje
si¢ seksuolog, traktuje to tez jako swego rodzaju postuge, nie pigtnuje
go. Zakonnice pojawiajg si¢ takze w ostatniej scenie Roku spokojnego

38 P. Kurpiewski, Historia na ekranie Polski Ludowej, Gdafisk 2016, s. 30-31, 90-91, 131.
3 Chiopcy, rez. R. Ber, 1973.
40 Chrzesniak, rez. H. Bielski, 1985.
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stonca* Krzysztofa Zanussiego, gdzie sg raczej bezbarwnymi posta-
ciami. Zakonnicy wystepuja rowniez we wspomnianej juz lluminacji
tegoz rezysera.

Oprocz Chtopcow w zadnym wspotczesnym polskim filmie oma-
wianego okresu ani zakonnica, ani zakonnik nie byli postaciami wy-
razistymi, nigdy nie zagral/a ich tez znany aktor/ka. Watki, w ktorych
si¢ pojawiaja, mozna by spokojnie wycia¢ bez wickszej szkody dla
przekazu omawianych dziet filmowych. Na caly polski film fabular-
ny pos§wiecony wspotczesnym mnichom przyjdzie jeszcze poczekac*.

Zdecydowanie najwigcej w kinematografii PRL mozemy odnalez¢
filméw, w ktorych chrzescijanstwo ukazane jest jako element tradycji
wpisujacy si¢ w spoteczenstwo polskie, zwlaszcza wiejskie. Réznego
rodzaju ceremonie i sakramenty (msze §wigte, pogrzeby, spowiedzi,
swieta religijne) sg elementem krajobrazu zycia codziennego gtéwnych
bohateréw. Nierzadko sg tez pewnym spoiwem narracji, kiedy np. po-
grzeb staje si¢ powodem spotkania si¢ ze sobg gldéwnych postaci filmu,
pretekstem do skonfrontowania ich ze sobg. Odnosi si¢ jednak nieod-
parte wrazenie, iz w tych licznych motywach religijno$¢ Polakéw nie
jest poglebiona, posiada raczej charakter fasadowy, co z pewnoscig nie
budzito sprzeciwu cenzury*. Mozna bylo w ten sposob spoglada¢ na
obyczaje chrzescijanskie jako swoisty ,relikt”, co$ archaicznego, co
w sposob nieunikniony odchodzi do lamusa.

W filmie Milioner** statym elementem zycia wiejskiego jest Kosciot,
niewazne, ze mieszkancy prowincji zyja w spoteczenstwie ,,oficjalnie”
ateistycznym. To roOwniez jest miejsce, gdzie nalezy si¢ pokazac i rzu-
ci¢ sensowng kwote na tace tak, aby wszyscy widzieli. Tak tez zresztg
postepuje glowny bohater, Jozef Mikula (Janusz Gajos), wykorzystu-
jac zgromadzenie wiernych jako publike do emanacji swej wzrastajacej
pozycji materialnej, a co za tym idzie — 1 spotecznej. Z kolei w Plomie-
niach® najmlodszy brat — Czestaw do religii oraz do tradycji posiada
wrogi stosunek. Jego przeciwienstwem jest Jozef, bogobojny i zabo-
bonny alkoholik. Czestaw wystepuje jako zwolennik techniki 1 oswie-

41 Rok spokojnego storca, rez. K. Zanussi, 1984.

42 Jasminum, rez. J.J. Kolski, 2006.

4 Szerzej na temat religijnoéci Polakéw: R. Domke, Przemiany spoleczne w Polsce w latach 70. XX
wieku, Zielona Gora 2016, w rozdziale na temat Kos$ciota i religii.

44 Milioner, rez. S. Szyszko, 1977.

4 Plomienie, rez. R. Czekala, 1978.
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cenia, niczym glowny bohater Awansu, a Jozef jest zwolennikiem za-
chowania silnej pozycji Kosciota 1 tradycji chrzescijanskiej. W jednej
ze scen filmu widzimy zapomniany juz zwyczaj czuwania w domu
zmartego nad jego cialem. Wszyscy modlg si¢ w charakterystyczny
sposoOb, przypominajacy powtarzanie bezmys$lnej mantry. Rzecz jasna,
wszyscy oprocz Czeslawa, przystuchujacego si¢ zgromadzeniu na ze-
wnatrz domu. Sam pogrzeb jest zresztg elementem ukazania tradycyj-
nego chrzescijanskiego pochowku.

Niedtugo przed premierg Plomieni miato miejsce wydarzenie, ktore
wplyneto nie tylko na stosunki panstwo-Kos$ciot, lecz rowniez na spo-
teczny odbior Kosciota katolickiego 1 religii w Polsce. 16 pazdziernika
1978 roku kardynal Karol Wojtyla zostal wybrany na papieza. Zdaniem
Andrzeja Friszkego Polacy odczuli ten wybor jako swoisty przetom, po-
swiadczajacy ich zwiazki z kulturg zachodnig, przetamanie symbolicz-
nego muruy, ktéorym system komunistyczny odgradzat ich od Zachodu*.
Przeszto tysiac krakowian wyszlo spontanicznie na ulice, $piewajac piesni
patriotyczne i religijne, zabil nawet dzwon Zygmunt. Krakéw byt wyjat-
kowy, ze wzgledu na zwigzki Wojtyly z tym miastem, jednak w innych
miejscach w Polsce wierni podczas nabozenstw $ciskali si¢ 1 bili brawo*’.
Kazimierz Brandys w swoich dziennikach zapisal, ze w Warszawie lu-
dzie biegali, krzyczac z radosci, ze to ,,cud™®.

Ani wybor Polaka na papieza, ani jego pierwsza pielgrzymka do oj-
czyzny (czerwiec 1979)* nie wptynety od razu na polskg kinematogra-
fie fabularna, jednakze zaczely si¢ stopniowo pojawiac pierwsze oznaki
zmian. Nie powinno to dziwié, zwazywszy na mecenat panstwa, ktore
miato twardy orzech do zgryzienia®. Po poczatkowo chaotycznych re-
akcjach mediow zdecydowano si¢ na spokojny, stonowany entuzjazm?®'.
Kazimierz Kakol, odpowiedzialny za sprawy wyznan, przytoczyt stowa
wicepremiera i szefa MSZ Jozefa Czyrka, ktory — jak ujat to K. Kakol

46 A. Friszke, op. cit., s. 83.

47 M. Zaremba, Wielkie rozczarowanie. Geneza rewolucji Solidarnosci, Krakow 2023, s. 548.

4 K. Brandys, Miesigce 1978—1979, Paryz 1981, s. 24.

4 Wedhug szacunkow na msze, nabozenstwo i spotkania z papiezem przybylo wowczas ok. 3,5 min
0s0b. J. Golegbiewski, Komunisci kontra pielgrzymi, ,,Pami¢¢.pl”, 2013, nr 7-8, s. 65. Oczywiscie ko-
munistyczne media marginalizowaly przebieg i frekwencj¢ wizyty. D. Wincenty, ,, Gierek do dymisji,
Wojtyta krolem Polski”, ,,Pamigé.pl”, 2012, nr 4-5, s. 61.

50 Na temat niewiedzy PZPR, jak zareagowaé na wybor Wojtyly na papieza, zob. J. Eisler, Czterdziesci
pieé lat, ktore wstrzgsnely Polskq, Warszawa 2018, s. 336.

51 M. Zaremba, op. cit., s. 547.
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— stwierdzil na forum KC, Ze lepiej mie¢ Wojtyle w Watykanie jako
papieza niz w Polsce jako prymasa®.

Co innego kinematografia europejska. Juz w 1979 roku Wiosi zwréci-
li si¢ posrednio do Krzysztofa Zanussiego o nakregcenie filmu o polskim
papiezu. Tak postat Czlowiek z dalekiego kraju (1981)%, nakrgcony w ko-
produkcji z zespotem filmowym TOR, do ktorego scenariusz napisali Jan
Szczepanski i Andrzej Kijowski, a w posta¢ Karola Wojtyty weielit si¢ pol-
ski aktor Cezary Morawski. Jeszcze przed premierg, w sierpniu 1981 roku,
film zostat pokazany Janowi Pawtowi 11, ktory nie ukrywat wzruszenia™.

W innym filmie Zanussiego pt. Constans, o ktérym bedzie jeszcze
mowa w konteks$cie metafizyki, obserwujemy wzruszajacg w swej wy-
mowie scen¢ zwigzang z wizerunkiem kaptana. Zrozpaczony syn przy-
chodzi prosi¢ ksigdza o ostatnie namaszczenie dla matki. W pewnym
momencie wykrzykuje: ,,Niech ksigdz mi odpowie!”, w domysle zadajac
pytanie, dlaczego kobieta musi umrze¢. Sama posta¢ kaptana jest bez-
barwna, prawie w ogole si¢ nie odzywa, jest raczej ,,dekoracja” dla sceny
zalu rozpaczajacego mezczyzny. W innej scenie obserwujemy réwniez
czuwanie nad cialem zmartej, ktoérego zazyczyta sobie przed $miercig.
Jest to dzi$ juz zapomniana tradycja ludowa, niezwykle rzadko pojawia-
jaca si¢ w kinematografii, tak jak w omawianych wczes$niej Plomieniach.

W scenie koncowej filmu Mis> koleda §piewana przez Ewe Bem
staje si¢ niezwykle wymowna. Wcze$niej pojawiaja si¢ bowiem infor-
macje pochodzace z dialogéw, mowiace o tradycji. Korzystajac z wie-
dzy pozadiagetycznej, widz moze potaczy¢ fakty na rzecz schematu
— tradycja — koleda — wiara chrze$cijanska — religia — polskos¢. W ten
sposOb prezentujac niby to zwykla kotysanke, Stanistaw Bareja prze-
mycit przestanie o roli Ko$ciota i wiary dla narodu. Zwré¢my uwage,
ze wezesniejszy monolog o tradycji oraz nast¢pujaca po nim scena kon-
cowa z koleda noszg znamiona patosu, a juz na pewno nie majg w sobie
zadnego pierwiastka komicznego, co odrdznia je od reszty filmu®. Jezeli

2 K. Kakol, Spowiedz pogromcy Kosciota, Olsztyn 1994, s. 90.

3 Czlowiek z dalekiego kraju, rez. Krzysztof Zanussi (Wlochy, Polska, Wielka Brytania), 1981.

34 [Krzysztof Zanussi], Zalezy jak si¢ patrzy. Z Krzysztofem Zanussim rozmawia Michat Dondzik, £.6dz
2024, s. 393-403.

35 Mis, rez. S. Bareja, 1980.

36 Monika Talarczyk-Gubata argumentuje, ze watki zwigzane z tradycja, a zwlaszcza scena koncowa
Misia potwierdzaja przynalezno$¢ filmu Barei do Kina Moralnego Niepokoju. M. Talarczyk-Gubata,
PRL si¢ Smieje! Polska komedia filmowa lat 1945—1989, Warszawa 2007, s. 133.
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za$ chodzi o watki komiczne, to w filmie pojawia si¢ posta¢ ksiedza,
ktory wprawia w zaktopotanie milicjanta, bezmy$lnie sugerujacego, ze
ksigdz moze mie¢ dzieci. P6Zniej MO otrzymuje juz nowa instrukcje,
zeby przy pouczeniu obywatela ,,sprawdzi¢ czy nie ksiadz”.

W filmie Czlowiek z zelaza® w jednej ze scen widz moze zaobser-
wowac $lub koscielny Macieja (Jerzy Radziwitowicz) z Agnieszka
(Krystyna Janda), w ktérym udzial bierze Lech Walgsa. Oprécz od-
waznego zabiegu, jakim byto ukazanie bohatera Solidarnos$ci, nale-
zy wspomnie¢ nie tak cze¢sto ukazywanie w filmie fabularnym faktu,
ze Polacy biorg tez §luby przed ottarzem®. Wczesniej w kinemato-
grafii przewaznie si¢ ten watek pomijato albo jedynie sugerowato™,
bardzo rzadko za$ pokazywato (Gra, Sztuka Kochania)®, chociaz
w spoleczenstwie masowo dochodzito do $lubdéw koscielnych oraz
chrzcin dzieci®. Innym waznym elementem byto ukazanie zbioro-
wych modlitw w sposdb pozytywny. W ten sposéb film probuje zo-
brazowac wspolnote, ktora w duzej mierze opiera si¢ na Ewangelii
oraz zbiorowej modlitwie. Tym samym, Andrzej Wajda pokazat sitg
odradzajacej si¢ masowo polskiej religijnosci przetomu dekad®. Eg-
zemplifikacja tego odrodzenia byta m.in. ogbélnopolska akcja wiesza-
nia krzyzy w salach szkolnych, zaktadach pracy 1 szpitalach w latach
1980—-1981%. W produkcji Nowy Jork — czwarta rano® pojawia sig
postaé pielgrzyma, ktéry otwarcie méwi o tym, ze odwiedza miejsca
kultu religijnego w Polsce. Dawniej temat pielgrzymek byt skrz¢tnie

ST Czlowiek z Zelaza, rez. A. Wajda, 1981.

38 Nie zgadzam si¢ z uproszczonymi opiniami filmoznawczymi, ze w Czlowieku z zelaza postawa An-
drzeja Wajdy obraca si¢ o sto osiemdziesiat stopni i z rewolucyjnej staj¢ si¢ narodowo-konserwatyw-
na. Agnieszka i syn Birkuta wcigz sa buntownikami, a to, ze etos solidarno$ciowy zostal oparty na
ideologii katolickiej, jest historycznym faktem, ktorego rezyser nie mogt przeciez zlekcewazy¢. Por.
S. Jagielski, op. cit., s. 248.

59 Jak np. w Nie ma mocnych, gdzie wbrew Zenkowi rodzina Ani nalegata na $lub koscielny.

60 Por. P. Witek, op. cit., s. 393-394.

61 R. Domke, Migdzy ideologiq a pragmatyzmem. Doktryna marksistowska w PZPR epoki gierkowskiej
a rzeczywistos¢, w: Utopie spoteczne i estetyczne w XIX i XX wieku. Zbior studiow, red. nauk. J. Fary-
sej, K. Siemiaszko, Krakow 2017, s. 80.

62 K. Kornacki, op. cit., s. 229. Jak stusznie dodaje autor, motyw zbiorowej modlitwy bedzie pojawiat
si¢ jeszcze wielokrotnie w polskim kinie jako forma sprzeciwu wobec wtadzy komunistycznej. Roz-
budowatbym jednak jego mysl — bedzie pojawiaé si¢ ogdlnie jako sprzeciw, spoleczenstwa wobe
wszelkiejwladzy. W filmie Uprowadzenie Agaty (rez. M. Piwowski, 1993) modlacy si¢ bezdomni
sg krzykiem protestu wobec nowej wladzy kapitalistow, przez ktorych brakuje im chleba i dachu nad
glows, a nie wobec postkomunistycznego establishmentu.

63 . Zaryn, Koscict, naréd, czlowiek, czyli opowiesé¢ optymistyczna o Polakach w XX wieku, Warszawa
2012, s. 155.

64 Nowy Jork, czwarta rano, rez. K. Krauze, 1988.
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pomijany, chociaz zajmowaly one poczesne miejsce w zyciu ducho-
wym Polakdéw, czasem byly nawet pewnego rodzaju manifestacja
polityczna®. W Zabiciu ciotki®® na uwage zastluguje scena spowie-
dzi, umieszczona na poczatku filmu. Juz w niej ujawnione zostaja
zarOwno sam czyn, jak i stosunek sprawcy do wlasnego postepowa-
nia. Ksiadz jest zaskoczony tym, co styszy, sugeruje, aby bohater od-
dat si¢ w rece sprawiedliwos$ci, on jednak nie uwaza, zeby zastuzyt
na kare. Niestety w stenogramie komisji kolaudacyjnej filmu Grze-
gorza Krolikiewicza prozno doszukac si¢ interpretacji tej konkretnej
sceny®’. M. Dondzik uwaza, ze podstawowym poziomem filmowego
performance’u w tym filmie jest sytuacja, w ktérej bohater traktuje
zbrodni¢ dokonang w myslach jako fakt. Jurek inscenizuje bowiem
wlasng wersj¢ Zbrodni i kary Fiodora Dostojewskiego, jednak u nie-
go tematem jest zbrodnicza mysl®®. Mozemy wigc pozostawié trop
religijny spowiedzi z tego czynu, albowiem jest fikcyjny.

Wigksza §miato$¢ w ukazywaniu uroczystosci religijnych jest do-
strzegalna w koncowce interesujgcego nas okresu. W Koglu-moglu®
jest juz oczywiste, ze bohaterowie wezmg $lub w kosciele. W konty-
nuacji komedii Galimatias, czyli kogel-mogel I’ Katarzyna stosuje
zalecany przez Kosciot, wspomniany juz wczesniej, kalendarzyk mat-
zenski. Ukazuje to Koscidt rzymskokatolicki w nieco bardziej liberal-
nym odcieniu, a przy okazji prezentuje wptyw tej instytucji na polskie
kobiety z prowincji’'. Watki religijne przewijajg si¢ tez przez Sztuke
Kochania™ Jacka Bromskiego. Na poczatku filmu widzimy §lub ko-
Scielny i ksigdza podczas ceremonii zaslubin’. W trzecim odcinku swo-
jego stynnego Dekalogu™ K. Kie$lowski wprowadza widza na pasterke,

5 D. Skotarczak, Obraz spoleczeristwa..., s. 270. Na temat znaczenia pielgrzymek zob. szerzej m.in. w:

R. Reczek, Pielgrzymowanie w PRL na przykiadzie pieszych pielgrzymek Duszpasterstwa Rolnikow
Diecezji Gorzowskiej z Klenicy do Czestochowy w latach 1984—1989, Poznan 2016.

66 Zabicie ciotki, rez. G. Krolikiewicz, 1984.

7 Filmoteka Narodowa Instytut Audiowizualny, sygn. A-344, poz. 378, Stenogram z posiedzenia Komisji
Kolaudacyjnej filmu fabularnego Zabicie ciotki z dnia 14 pazdziernika 1984 r.

%8 M. Dondzik, Zabit, nie zabit i kto kogo zabit? O filmie Zabicie ciotki Grzegorza Krélikiewicza, ,,Jma-
ges”, 2021, nr 39, s. 123.

% Kogel-mogel, rez. R. Zatuski, 1988.

0 Galimatias, czyli kogel-mogel II, rez. R. Zatuski, 1989.

71 D. Skotarczak, Obraz spoleczenstwa..., s. 270. Por. R. Domke, Przemiany spoleczne..., s. 293-295.

72 Sztuka Kochania, rez. J. Bromski, 1989.

73 Por. D. Skotarczak, Obraz spoleczeristwa..., s. 270.

7 Dekalog, trzy, rez. K. Kieslowski, 1988.
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w ktorej uczestniczy gléwny bohater’. Jak stusznie jednak zauwaza
K. Kornacki, cho¢ serial odwotuje si¢ do biblijnych dziesieciu przyka-
zan, to scen 1 uroczystosci o charakterze stricte religijnym nie sposob
wrecz w nim odnalez¢™.

Rzadko w kinematografiit PRL badanego okresu pojawiat si¢ mo-
tyw chrztu. Najszerzej watek ten nakre$lony zostat w Przypadku
K. Kieslowskiego. Otoz Witek juz jako osoba dorosta podejmuje decy-
zje o przyjeciu tego sakramentu, co odradza mu zresztg ksigdz Stefan
jako decyzje nie do konca przemys$lana, wynikajaca bardziej z potrzeby
autoidentyfikacji i przynalezno$ci. W pdzniejszej scenie widz moze tez
obserwowa¢ modlitwe gtdownego bohatera (co notabene tez byto w ki-
nie rzadko$cia) z prosba o to, zeby Bog po prostu byt... 77. Wyjatkowym
obrazem w kinematografii PRL jest Najswigtszy Sakrament ukazany
w Kobiecie samotnej, 1 cho¢ pierwsza komunia byla w spoteczenstwie
czyms$ powszechnym, to kinematografia ja przemilczala. O ile §luby
ko$cielne czasem si¢ pojawialy, to inne sakramenty nie. Pominiety tu
zostal jednak aspekt religijny, skoncentrowano si¢ na pézniejszej, zwy-
czajowej kolacji dla rodziny.

Trwatym zjawiskiem w kulturze polskiej byta ceremonia §wiat
o charakterze religijnym’®. Oprocz aspektu religijnego, byty one Pola-
kom potrzebne ze wzgledu na szczeg6lng funkcje tagodzenia skutkow
ubocznych przechodzenia na miejski styl zycia. Swieta stwarzaty na-
dzieje na zblizenie si¢ z rodzing w rzeczywistosci miejskiej, gdzie wigzi
spoteczne stawaty si¢ na co dzien zracjonalizowane, spragmatyzowane,
1 podporzadkowane prawidtom wielkich systemow organizacyjnych,
takich jak praca, masowy relaks czy komunikacja”. Przypomnijmy,
ze pomimo silnej propagandy laicyzacyjnej Polacy wciaz pozostawali

75 Pomystem na t¢ cz¢$¢ byla scenka, ktora ujrzat wspotscenarzysta — Krzysztof Piesiewicz, gdy wracat
w wigilijny wieczor do rodzicow. Przed szpitalem dziecigcym do ogromnej choinki wybiegt chtopiec
w pizamie, a za nim pielggniarka. Stad pojawit si¢ pomyst, aby zrobi¢ odcinek o samotnosci w §wig-
ta, z tym ze zamiast samotnego dziecka, umieszczono samotna kobiete, ktora rozwaza samobdjstwo.
K. Surmiak-Domanska, Kieslowski. Zblizenie, Warszawa 2018, s. 389.

76 K. Kornacki, op. cit., s. 232 i n. Szerzej na temat Dekalogu zob. w: K. Jabtonska, Wariacje na temat
dziesieciorga przykazan, ,,Kwartalnik Filmowy”, 1997, nr 18, s. 154-178; K. Surmiak-Domanska,
op. cit., s. 385-396.

77 K. Kornacki, op. cit., s. 230-231.

78 Niekiedy pod ich ptaszczykiem mozna bylo $wigtowac tez niemile widziane przez panstwo rocznice.
Tak byto w przypadku 15 sierpnia, kiedy $wigto Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny przy-
padato w tym samym dniu co rocznica ,,Cudu nad Wista” z 1920 r. R. Domke, Migdzy ideologiq...,
s. 78.

79 M. Czerwinski, Zycie po miejsku, Warszawa 1974, s. 160—161.
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spoteczefistwem w znacznej mierze praktykujacym. Wedtug badan
OBOP z potowy lat 70. XX wieku 77 proc. respondentow deklarowa-
o uczestnictwo w praktykach religijnych, z czego najwigkszy odsetek
stanowili robotnicy®. Nalezy jednak postawi¢ pytanie, na ile byta to
religijno$¢ wlasnie deklarowana i1 fasadowa. Po czesci sprobowatem
na nie odpowiedzie¢, analizujac ilo$¢ wierzacych, ktérzy przystepo-
wali do komunii, 1 z badan wynikto, iz sakrament §wigty przyjmowata
mniejszo$¢ uczestnikow mszy®!.

Na osobne omoéwienie zastuguja wybrane motywy Boga oraz in-
nych zjawisk i postaci o charakterze nadprzyrodzonym, ktére wystepu-
ja we wspotczesnym dyskursie filmowym ostatnich dwoch dekad PRL.
W pierwszym odcinku Dekalogu®* wyktadowca akademicki o imieniu
Krzysztof (Henryk Baranowski) jest ojcem samotnie wychowujacym syna
Pawta (Wojciech Klata). Z narracji dowiadujemy sie, ze matka chtopca
przebywa w Ameryce. W procesie wychowawczym mezczyznie pomaga
siostra Irena (Maja Komorowska). Za pomoca komputera syn z ojcem
obliczaja, ze 16d na pobliskim jeziorku jest na tyle mocny, Ze mozna si¢
nanim $lizga¢ na lyzwach. Dochodzi jednak do tragicznej $mierci syna®.
Wiodacym motywem jest kult techniki i wiedzy w zderzeniu z zabobona-
mi ireligijno$cig. Me¢zczyzna jest cztowiekiem wyksztalconym 1 agnosty-
kiem, jego siostra jest za$ wierzaca®. Przez to chtopiec znajduje si¢ w sen-
sie wychowawczym pomigdzy przystowiowym mlotem a kowadlem.
Gdy dochodzi do tragedii, 0w dramat wstrzasa catym racjonalizmem
naukowca. Zaczyna zadawac sobie pytanie ,,dlaczego™.

Jedna z najbardziej wyrazistych i znaczacych dla calos$ci jest roz-
mowa chlopca z ojcem, gdy pyta go o to, co to jest Smier¢ oraz dusza.

80 M. Zaremba, op. cit., s. 521.

81 Zob. szerzej. R. Domke, Przemiany spofeczne...

8 Dekalog, jeden, rez. K. Kieslowski, 1988. Szerzej na temat motywu Boga w tworczo$ci Krzysztofa
Kieslowskiego zobacz w: J. Bolewski, Odmiana Zycia przez przypadki. Sladami Krzysztofa Kieslow-
skiego, ,,Wigz”, 1991, nr 1.

83 Za kuchennym oknem mieszkania Krzysztofa Piesiewicza, w ktorym powstawat scenariusz serialu,
widoczne byto jeziorko. Pewnego razu syn scenarzysty dtugo nie wracat do domu i stad zrodzit si¢
pomyst na scenariusz tego odcinka. K. Surmiak-Domanska, op. cit., s. 388.

84 Tadeusz Lubelski stusznie zwraca uwage na fakt, ze chociaz ciotka ma wptyw na wychowanie chtop-
ca w duchu chrzescijanskim, to na co dzien mieszka on z ojcem, ktory podejmuje wazne decyzje dla
zycia swojego syna. T. Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, Krakow 2015, s. 510.

85 Drugim motywem jest wychowanie. Obserwujemy nowoczesna, cho¢ niepetng rodzing. Ojciec wycho-
wuje chtopca z czutodcia, lecz stawia mu rdwniez wysoka poprzeczke, czyniac to w formie zabawy.
Dlatego niespetna dziesigcioletni chtopiec gra w szachy na poziomie mistrzowskim, umie obstugiwac
komputer, ktory w PRL by} przeciez rzadkoscia, oraz zna na pamig¢¢ wzory z fizyki.
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Ojciec ttumaczy oba stowa skrajnie racjonalnie, bez pierwiastka me-
tafizycznego®. Wymowna jest tez scena desperackiego protestu racjo-
nalisty, gdy po $mierci chtopca wchodzi on do nowo wybudowanego
kos$ciota i demoluje oltarz. Interesujace sa tez dwie sceny, w ktorych
komputer niby sam si¢ wiacza z napisem .,/ ‘am ready”’, co mozemy
interpretowac jako znak od Boga w strone czlowieka, aby si¢ nawrocit.
Ciekawym motywem widocznym w dwodch scenach jest katamarz, kto-
ry sam si¢ wylewa. Zszokowany mezczyzna, cho¢ niewierzacy, dzieli
si¢ ta informacja z siostra, jakby uznat to za pewien metafizyczny znak.
Ukazuje to sit¢ przesadéw w PRL, ktore byty tak glteboko zakorzenione
w polskiej kulturze, ze nawet najzagorzalszy racjonalista ulegat cza-
sem ich sile. Wreszcie w kilku scenach pojawia si¢ smutny i milczacy
mezczyzna w kozuchu (Artur Barcis), palacy ognisko nad jeziorkiem.
Moze on wiasnie symbolizowaé Boga, ktéry daje tylko mato widocz-
ne znaki, obserwuje i czeka. Co ciekawe, w pozostatych cze$ciach De-
kalogu K. Kieslowski rowniez umieszcza tego aktora w roli niemego
obserwatora w roznych miejscach i rolach spotecznych®®. Rezyser za-
pytany o inspiracj¢ Bogiem w tworzeniu tej postaci, zadumat si¢ i od-
part, Ze nie wie, kim on jest®. Scenarzysta serialu Krzysztof Piesie-
wicz wspomina, ze u genezy popularnej serii lezata rozbudzona, lecz
jego zdaniem nieautentyczna i karykaturalna religijno$¢ Polakow®. Juz
kiedy K. Piesiewicz po raz pierwszy przyszedl do K. Kieslowskiego,
powiedzial mu wowczas: ,,Zobacz, co si¢ dzieje: rozbudzona religij-
nos¢, pelne koscioly 1 jaki$ duchowy ferment naokoto. Warto bytoby
to przenies¢ na ekran, opowiadajac, jak to si¢ ma do dnia codzienne-
g0, do ludzkich zachowan i coraz wigkszego zwatpienia powodujacego
agresj¢. Czy w zwiazku z tymi wielkimi wydarzeniami jeste$my takimi

86 Krzysztof Piesiewicz stwierdzit, ze sacrum jest dla niego niewyjasnione, ze kazdy tworca, ktory spro-
buje wyjasni¢ sacrum, poniesie kleske. Dlatego wiasnie wraz z Krzysztofem Kieslowskim zdecydowali
si¢ na to, ze dochodzac do tajemnicy, do niewytlumaczalno$ci pewnych zachowan, nie beda jej prze-
kraczac. K. Piesiewicz, Skupienie i przenikliwos¢, w: Kino Krzysztofa Kieslowskiego, red. T. Lubelski,
Krakéw 1997, s. 204-205; cyt. za M. Sokotowski, op. cit., s. 6.

87 (ang.) ‘jestem gotow’.

8 Por. K. Surmiak-Domanska, op. cit., s. 390.

89 Na temat sacrum i profanum w polskim kinie zobacz szerzej w: A. Luter, Radze drzewa wyspowia-
dac..., czyli sacrum i profanum w polskim kinie, ,Magazyn Filmowy SFP”, 2015, nr 41, s. 1217,
[dostep: chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.sfp.org.pl/magazyn_fil-
mowy,57.218a3e23101917325be912069¢1fa46¢.pdf]; ,,Magazyn Filmowy SFP”, 2014, nr 41; Sfp.
org.pl, https://www.sfp.org.pl/baza_wiedzy,307,21087,1,1,Radze-drzewa-wyspowiadac.html [dostep:
28.09.2024].

9 K. Piesiewicz, M. Jazdon, Kieslowski. Od Bez korica do korica, Warszawa 2021, s. 52.
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samymi ludzmi jak w sierpniu 1980 roku?”'. Koncepcja i realizacja
serialu byta wiec bezposrednim nawigzaniem tworcow do religijnosci
Polakow poznych lat 80.

Joe Kickasola w opracowaniu na temat wykorzystania poetyki sy-
nestezji w Dekalogu K. Kieslowskiego zwraca uwage na ,,uciele$nio-
ne znaczenie” przykazan, o ktére — jego zdaniem — najbardziej chodzi
Kieslowskiemu w catej serii. Zmystowe doswiadczanie §wiata przez
bohaterow staje si¢ dla nich lacznikiem z idealnym, odcielesnionym
stowem w postaci dziesigciorga przykazan. Wedtug J. Kickasoli klu-
czowe w Dekalogu jest, napigcie ukazywane pomiedzy literg stowa
a afektywnym, doswiadczajacym $wiata cialem, ktore stara si¢ je ozy-
wi¢. Ow artystyczny wysitek zmierza do wydobycia i ukazania ,,ucie-
lesnionego dramatu ludzkiego rozbicia i odkupienia, w ktérym pojawia
si¢ przestrzen dla religijnej nadziei”, ukrytej, wedlug niego, ponownie
w tym, co widzialne i miedzyludzkie®.

Niezwykle ciekawy jest motyw personifikacji Boga, ktory pojawia
si¢ W Porcelanie w skladzie stonia®®. W filmie inteligent stwierdza,
ze koncza mu si¢ ,,dojscia” i nalezy interweniowac na ,,samej gorze”,
czyli u Pana Boga. Symbolizuje Go starzec z siwg broda, ktéry moze
czyni¢ irracjonalne rzeczy, nawet sprowadza w jednej chwili do siebie
wszystkie osoby zwigzane tancuszkiem wzajemnych przystug. Do-
piero to uswiadamia bezsens catego procesu, gdy widac stojaca obok
siebie rzesze ludzi. Prosba o malg koperte zaangazowata kilkadziesiat
os6b, w Polsce bowiem nie dawato si¢ wowczas dostownie nic nor-
malnie zatatwi¢. Na uwage zasluguje sam motyw Boga, prawie nigdy
nieprzedstawiany w kinematografii PRL. Wynikato to z oficjalnie obo-
wigzujacego dogmatu materialistycznego, ktory notabene sparodiowa-
no w dialogu Barcisia z Bista w omawianej scenie.

o Ibidem.

92 A. Domalewski, Gldwne nurty w badaniach nad filmem i religig, ,,Jmages”, Vol. XXX: 2021, nr 39,
s.22.Zob. szerzej: J. Kickasola, Tracking the fallen apple: ineffability, religious tropes, and existential
despair in Nuri Bilge Ceylan'’s Once Upon a Time in Anatolia, ,,JJournal of Religion & Film”, 2016,
Vol. 20, Iss. 1, Article 13, https://digitalcommons.unomaha.edu/jrf/vol20/ iss1/13/; idem, Tablets of
stone, tablets of flesh: synesthetic appeal in the Decalogue, w: Of Elephants and Toothaches. Ethics,
Politics, and Religion in Krzysztof Kieslowski's Decalogue, red. E. Badowska, F. Parmeggiani, New
York 2016, s. 30-50.

93 Porcelana w sktadzie stonia, rez. A. Czekalski, 1984.
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Motyw Boga pojawil si¢ rowniez w Konopielce®. Postaé wedrow-
nego starca mozna bowiem traktowac jako personifikacje Boga, wno-
szac po pierwszym jego dialogu z lezacym pod drzewem Kazimierzem
(Krzysztof Majchrzak). Patrzac przez pryzmat jego kolejnych udziatéw
w scenach, sktaniam si¢ raczej ku interpretacji, ze jest on symbolem
odwiecznej ludowej madrosci 1 tradycji. Starzec (Franciszek Pieczka)
w innej scenie, w ktorej si¢ pojawia, potepia Kazimierza za odejscie
od obyczajoéw praojcoéw, staje si¢ tez zwiastunem jego kleski, niczym
zty prorok. Podsumowujac, mozna wigc interpretowac starca zarowno
na poziomie mityczno-biblijnym, jak i tradycyjno-ludowym, tak jak
Wernyhore Stanistawa Wyspianskiego.

Klopotliwy gosc® przedstawia specyficzny wizerunek ,,innego”
w PRL. Jest nim tajemnicze zjawisko paranormalne, ktore pojawia
si¢ w jednym z blokowisk lat 70., notabene catkiem o to nieproszone.
Lokatorzy przez caty czas usilujg si¢ pozbyc¢ tytulowego klopotliwe-
go goscia, korzystajac przy tym z, watpliwej zresztg, pomocy admini-
stracji osiedla oraz innych stuzb porzadkowych (milicja, straz pozar-
na). Sam ,,go$¢”, ktory jest kim$ pomiedzy bytem kosmity a ducha, nie
przejawia specjalnie ciekawych zachowan. Nic nie mowi, prawie si¢
nie przemieszcza, tylko §wieci 1 wydziela ciepto. Jest on jednak czyms$
w rodzaju lustra spoleczenstwa polskiego, odbijajac jego podejscie do
nietypowych spraw®®. Ponadto zastuguje na uwagg jako jedna z nielicz-
nych postaci ponadnaturalnych w catej polskiej kinematografii, nie tyl-
ko poznego PRL. Kolejnym motywem jest typowa ,.komunistyczna”
rodzina z pogranicza klasy $redniej i administracji panstwowej®’. Ich
dziecko, nastoletni syn, jest jednostka niezwykle zaradna, ubija nawet
interes na pobieraniu optat od kolegdw z klasy za ogladanie ducha.
Przez to kontrastuje z nie do konca zaradnym tata®®. ,,Duch” jest trak-

94 Konopielka, rez. W. Leszczynski, 1981.

% Klopotliwy gosé, rez. J. Ziarnik, 1971.

%  Jak celnie stwierdza Aleksander Jackiewicz: ,,Film jest odbiciem sytuacji kulturowych §wiadomym
— z inspiracji rezysera, lub nie§wiadomym, tam, gdzie sytuacja kulturowa sama si¢ wciska do filmu
pod nieuwagg lub nieswiadomos¢ tworey”. A. Jackiewicz, Horyzonty kina, ,,Kino”, 1973, nr 11, s. 36.

97 Jest to matzenstwo w modelu 2 + 1 (syn) + 1 (babcia). Mato zaradny ,,pan domu” (kierownik w zakta-

dzie) zdominowany jest przez wtadcza pania — nauczycielke z zawodu. Kobieta wszystko zrzuca na

jego glowe, thumaczac si¢ niemozno$cia zwalniania si¢ z pracy.

Trzecim motywem jest ukazanie szeroko pojetych stuzb w Polsce. Mozemy zaobserwowac wszelakie

typy urzgdnikow i stuzb mundurowych, ktore faczy jedno zdecydowane podobienstwo —,,spychologia

stosowana”, najlepiej nie bra¢ odpowiedzialnosci za to, za co si¢ bezposrednio nie odpowiada. Ludziom
tym nie przy$wieca chg¢é rozwiazania problemu obywatela, tylko odniesienie wszystkiego do litery

98
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towany jako cos, co mozna sprobowac ogarna¢ rozumem, zracjonalizo-
wac. Kazdy z domownikow (moze oprdcz bogobojnej babei) podchodzi
do zjawiska empirycznie, bada ciepto, pobor energii z mieszkania, nie
boi si¢ tajemniczego przybysza, lecz probuje si¢ go pozby¢ za pomo-
cg racjonalnych §rodkéw. Trudno powiedzie€, co rezyser chciat przez
to powiedzie¢; moze chodzi o che¢¢ ukazania wysokiego poziomu la-
icyzacji spoteczenstwa polskiego albo swoistg parodi¢ spoteczenstwa
komunistycznego podlug schematu — prawdziwy marksista duchow
si¢ nie boi. Nie tylko bowiem cztonkowie rodziny, ale i wszyscy za-
gladajacy do ich domu ,,zjawy” si¢ nie boja, obserwuja ja ze zdystan-
sowang ciekawoscig, ktora szybko przeradza si¢ w postawe: nie chce
mie¢ z tym nic wspolnego. Ksigdz w kontakcie z duchem w zasadzie
reprezentuje podobng postawe. Nie chce odprawi¢ modtow czy egzor-
cyzmow, ani nawet zglosi¢ sprawy do ,,wyzszej instancji”’, gdyz boi
si¢ biurokracji. W tym takze nie r6zni si¢ zbytnio od urzgdnikéw pan-
stwowych. Biurokracja PRL rowniez w kontakcie z ,,obcym” ukazuje
wszystkie swoje wady: oci¢zato$¢, matostkowos¢, biurokratyzacje®,
brak empatii, nickompetencje. W swoim absurdzie stuzby chcg nawet
obcigzy¢ lokatorow kosztami przebywania nieproszonego lokatora'®.
Milicjanci postuguja si¢ partyjng nowomowa, stwierdzajac, ze w pan-
stwie ,,Judowym” my$lenie indywidualne w zasadzie jest dozwolone,
co sugeruje, ze niekoniecznie jest mile widziane, jezeli nie jest zgodne
z linig partyjno-panstwowg. W odniesieniu do analizowanego watku
mozna stwierdzi¢, ze wiara byta dopuszczalna, lecz nie nalezato si¢ nig
publicznie afiszowac.

O podejsciu do zjawisk nadprzyrodzonych sporo méwi obraz Pefnia
nad glowami''. W niewielkim miasteczku dochodzi do sporu mi¢dzy
dwoma bra¢mi, przewodniczacym Miejskiej Rady Narodowej (MRN)
1 ksiedzem. Na miejscu sporu pojawia si¢ diabet, z ktérym nikt nie wie,

prawa i zb¢dne formalnosci. Poprzez ukazanie mentalnosci ludzi tego pokroju mozemy zaobserwowacé
inercje i skrajne skostnienie aparatu biurokratycznego w PRL.

9 Na temat dysfunkcji biurokracji oraz biurokratyzacji zob. w: M. Cybulski, Prosze przyjs¢ jutro. Satyra
antybiurokratyczna w komediach filmowych okresu ZSRR i PRL, Lublin 2017, s. 22, 28-35.

100 Po rozmowie lokatora w telewizji dyrektor bierze bohatera (Bronistaw Pawlik) ,,na dywanik”, majac
pretensj¢ o udzielenie przez niego wywiadu bez zgody przetozonych. Intencja oskarzenia jest Igk przed
skierowaniem uwagi mediow na dane przedsigbiorstwo, moze to bowiem spowodowa¢ niechciane
klopoty w postaci odkrycia réznych nieprawidtowosci, jakie rzadza zaktadem. Pracownik nie moze
funkcjonowac¢ jako indywidualna jednostka, zawsze wypowiada si¢ bowiem w imieniu kolektywu.

01 Petnia nad glowami, rez. A. Czekalski, 1974.
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co zrobi¢. Trafia do aresztu, ale gdy bracia godza si¢ — znika. Kiedy
odkrywajg mechanizm jego odwiedzin, zaczynajg intensywnie si¢ go-
dzi¢. Gdy wreszcie znika diabel, na rynku daje si¢ zobaczy¢ inny pro-
blem — aniota. Diabet moze by¢ symbolem probleméw, z ktéorymi zma-
ga sie powojenna Polska, 1 sposobow ich rozwigzywania. Ot6z czasem
wygodniej po prostu nie widzie¢ problemu, czasem mozna si¢ 0 niego
poktécié, a czasem staje si¢ okazjg do zgody miedzy ré6znymi opcjami
politycznymi. Zawsze jednak reakcj¢ nan cechuje koniunkturalizm i wy-
rachowanie. Moze tez by¢ symbolem zjawisk nadnaturalnych, ktore ani
dla ateistow, ani dla Ko$ciota w XX wieku nie sg czym$ wygodnym.
Lepiej ich unikaé, a juz na pewno nie wchodzi¢ w dyskusje z nimi lub
o nich. Przewodniczacy MRN symbolizuje wtadz¢ §wiecka, partyjno-
-panstwowag. Niby stoi ponad wszelkimi podziatami, lecz ewidentnie
kieruje si¢ $wiatopogladem materialistycznym; wystuguje si¢ réznymi
ludZmi i1 milicja. Ksigdz to symbol wiadz duchownych, ale moze by¢
réwniez postrzegany jako ideowy przeciwnik wiladzy, jej konkurent
w walce 0 ,,rzad dusz”. Jest arogancki, wyrachowany, wtadczy. Nie jest
specjalnie wierzacy, urzad swoj sprawuje dla profitow, a nie dla idei'*.

Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze akcja filmu dzieje si¢ w dniach
pierwszego ladowania cztowieka na Ksiezycu, czyli w lipcu 1969 roku.
Wydarzenie to symbolizuje triumf techniki i cywilizacji, odej$cie od
zabobonow, zwyciestwo czlowieka nad przesadami. Dzigki niemu le-
piej wida¢ kontrast z ponadnaturalnym zjawiskiem, ktore nie pasuje
do nowoczesnego $wiata. Poktdcony pleban i urzednik umawiajg si¢
za posrednictwem swych podwladnych gdzie$ za miastem, by nieofi-
cjalnie porozmawia¢ o wspdlnym problemie. Sg zbyt dumni, by do
siebie podejs¢, wigc podwtadni niosg ich na plecach, po czym odda-
laja si¢. Scena ta pokazuje stosunek wtadz swieckich i koscielnych do
spoleczenstwa, ktory jest instrumentalny, arogancki 1 wyrachowany.
W scenie ponownego przyprowadzenia diabta na komisariat milicjant
udaje, ze go nie widzi. Zapytany o co chodzi, méwi do wiladzy, ze juz
sam nie wie, kiedy ma co$ widzie¢, a kiedy nie, niech si¢ zwierzchnik
zdecyduje. Ukazuje to manipulacj¢ organami §cigania, ktore zawsze
byly upolitycznione, a nierzadko zdezorientowane w rozgrywkach na

102 Milicjant jest symbolem serwilizmu i uleglo$ci. Niby stucha si¢ przewodniczacego, ale zdania ksigdza
tez nie lekcewazy, tak na wszelki wypadek. Jest catkowicie zalezny od swoich zwierzchnikow, pozba-
wiony podmiotowosci.
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szczycie. W monologu przewodniczacy zwierza si¢ diabtu, Ze nie wie, co
znim zrobi¢, gdyz przeciez nie moze przyznac oficjalnie, Ze on istnieje.
Ukazuje to podejscie partii do wielu problemdw, po prostu lepiej byto
udawac, ze nie istnieja, niz probowac je rozwigzac. Dotyczylo to praktyk
religijnych obywateli, ukrytego bezrobocia, prostytucji czy czarnego
rynku. Scena ta ukazuje hipokryzje¢ wiadzy. Nie mniej wymowna jest
scena monologu ksigdza skierowanego do diabta. Kaptan, chociaz z de-
finicji jest osobg stykajaca si¢ ze zjawiskami duchowymi, boi si¢ przy-
zna¢ do widzenia zjawiska. W pierwszym odruchu zamawia rozmowe
telefoniczng z Watykanem, lecz wycofuje sig, by nie by¢ oskarzonym
o0 herezj¢ badz najzwyczajniej wySmianym!®. Gdy obaj bracia juz po-
znali mechanizm, ob$ciskuja si¢ i obcatowuja na pokaz, nieszczerze.
Scena moze konkretnie wyraza¢ krytyke stosunkow panstwo-Kos$ciot
za E. Gierka (film krecono w 1974 1.), kiedy to obie strony udawaty, ze
nie ma migdzy nimi sporu'®. Prymas S. Wyszynski dostat nawet wie-
niec kwiatow od wtadz, co bylo przeciez nieszczerym gestem, tylko na
pokaz. W pierwszej potowie lat 70. obie strony prowadzity dyploma-
tyczng gre przed spoteczenstwem dla wlasnych intereséw.

W tym miejscu warto zamiesci¢ obszerny cytat Doroty Skotarczak
na temat tego, dlaczego Pelnia nad glowami trafita na potki na wie-
le lat i jaki to moglo mie¢ zwiazek z wizerunkiem ksiedza w filmie:
» [--.] przyczyny odtozenia filmu na poiki tkwity [...] w pewnym ideali-
zmie jego autora. Wezwanie do zgody narodowej, przedstawienie obu
stron sporu jako jednako winnych, ale tez jednako sympatycznych, nada-
nie Petni... cech bajki ludowej (opowies¢ o polskim diable), wszystko
to sprawia, ze calo$¢ przybiera charakter przypowiastki na temat kon-
dycji polskiego spoleczenstwa. W filmie brak wroga klasowego, czar-
nych charakteréw, przewodniczacy rady narodowej i ksiadz zostaja
postawieni na jednym poziomie, skonfrontowani po to, by wskazac,
ze s3 z jednej krwi, wigc zy¢ winni razem 1 w zgodzie. W 1974 roku
musiato rzeczywiscie razi¢ zroOwnanie wierzacych 1 niewierzacych, no

103 Scena przypomina rozwazania jednego z braci Karamazow w powieéci Fiodora Dostojewskiego,
w ktorych Jezus odwiedza renesansowych jezuitow. Ci daja Mu do zrozumienia, ze juz Go nie chca,
ze przestal by¢ potrzebny. Jest to ponadczasowa krytyka wszelkich wtadz koscielnych, ktore oddalaja
si¢ od Boga i prawdziwej wiary.

104 Por. R. Domke, Stosunki paristwo — Kosciot w Polsce w latach 70. XX wieku. Mit normalizacji a rze-
czywistos¢ historyczna, w: Mity historyczno-polityczne, wyobrazenia zbiorowe, polityka historyczna:
studia i materialy, red. E. Ponczek, A. Sepkowski, M. Reks¢, Torun 2013, s. 190-206.
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w koncu — mimo wezwan do wspolnej budowy lepszego jutra — zasad-
niczo hierarchia nie zostala zburzona ani zanegowana. Przewodnicza-
cy rady narodowej byt jednak tym lepszym™'®.

W tym miejscu nalezy dodaé, ze w drugiej potowie lat 70. do poli-
tyki normalizacji stosunkow panstwo-Kosciot sktaniat wladze partyj-
no-panstwowe juz kryzys gospodarczy i rodzacy si¢ na jego bazie kry-
zys spoteczno-polityczny, a zarazem wladze staraly si¢ jak najbardziej
ograniczy¢ wptyw Kosciota katolickiego na spoteczenstwo!®.

Przechodzac do ostatniego aspektu — metafizyki i religijnosci, cof-
nijmy si¢ do filmu lluminacja, ktory jest kryptobiograficzng narracja
samego K. Zanussiego, albowiem u gtownego bohatera odnajduje-
my cechy wspolne taczace obie postaci. Juz w jednej z pierwszych
scen filmu widzimy, jak znany filozof Wtadystaw Tatarkiewicz siedzi
w swojej bibliotece. Czestaw Dondzitto pisze: ,,L.agodne swiatto mo-
deluje sterang twarz uczonego, tylko oczy zachowuja dawny btysk.
Moze jego spojrzenie kryje rozeznanie prawidlowosci fal mlodych
pokolen: tych w butach z cholewami, tych w jasnozielonkawych ko-
szulach z czerwonymi krawatami i tych w kolorowych swetrach — r6z-
nych czy takich samych? Profesor méwi gltosem przerywanym o tych
nieczestych chwilach w pracy uczonego, kiedy przenika go jasno$¢
poznania, gdy watle i rozproszone iskierki wiedzy tacza si¢ w umy-
$le — gdy nastepuje ol$nienie”'?’. Analizujac przekaz W. Tatarkiewicza
oraz interpretacje rezysera widoczng w catym filmie, mozna doj$¢ do
wniosku, ze pierwiastek metafizyczyny odgrywa istotng rolg w zyciu
cztowieka. Chociaz K. Zanussi nie sktania si¢ wyraznie ku chrzesci-
janstwu, to mistycyzm, ktory wprowadza, nadaje mu wymiar religij-
ny. Dlatego /luminacja musiala si¢ znalez¢ na tej liscie'®. Wymiar
duchowosci wyodrebniony jest tu na dwoch osobnych ptaszczyznach.
Pierwszy to gorskie wedrowki 1 wspinaczki w Tatrach, ktore stuza kon-
templacji 1 natchnieniu ducha. Drugi wymiar to klasztor, zycie w od-
osobnieniu, w ktérym przebywa bohater przez blizej nieokreslony

105 D, Skotarczak, Obraz spoteczernstwa..., s. 186.

106 M. Choma-Jusifiska, Srodowiska opozycyjne na Lubelszczyznie 1975—1980, Warszawa—Lublin 2009,
s. 34-35.

107 A, Ledéchowski, lluminacja, ,,Kino”, 1973, nr 5, s. 10.

108 Motywy mistyczne sa zreszta charakterystyczne rowniez dla innych, pézniejszych filmow Krzysztofa
Zanussiego i zastuguja na osobne omowienie.
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czas — proporcjonalnie ten watek jest bardziej poboczny'®. Jak pu-
entuje Jerzy Plazewski, ,,brak iluminacji, brak o$wiecenia ostatecz-
nego. A jednak ten prawdziwy wizerunek kogo$, kto o te iluminacj¢
nieustannie zabiega i temu swoje tadne zycie podporzadkowuje, ten
fascynujgcy wizerunek [...] nie znika bez etycznych konsekwencji”!!°.
Przytoczmy jeszcze stowa K. Kornackiego a propos podejscia do re-
ligii samego rezysera, ktore egzemplifikuje Franciszek Retman: ,,Bo-
hater filmu to czlowiek, dla ktoérego wiedza to za mato, a wiara — za
duzo, cztowiek rozdarty miedzy efektami materialistycznej edukacji
a pragnieniem nowych droég duchowych. lluminacja Zanussiego byta
dla wielu mtodych poczatku dekady lat siedemdziesigtych ich wiasng
modlitwa, oczyszczajaca ich z toksyn forsownej indoktrynacji ideolo-
gicznej «kraju budujacego socjalizmy»”!!!,

K. Zanussi odczuwat potrzeb¢ odniesienia si¢ do spotecznej schi-
zofrenii, ktora woéwczas byta w jego odczuciu powszechna. Realny
socjalizm na kazdym kroku wymuszat pewne kompromisy moralne,
przez ktore zatracato si¢ powoli poczucie tego, co jest dobre, a co zte.
Reakcja na to jest proba K. Zanussiego wprowadzenia pewnego punk-
tu odniesienia w postaci perspektywy metafizyczno-religijnej. Az do
tego filmu rezyser podawal swe filmy w formie mozliwej do metafi-
zycznego odczytania, natomiast unikal perspektywy wyraznie religijne;j,
jezeli nie narzucat jej temat. Od samego poczatku metafizyka obecna
jest w filmie Constans za pomoca figury wizualnej ojca zwisajacego
ze skaly, zdaniem M. Marczak interpretowanej przez Pietro Pintusa
jako symboliczne wahadto w sercu transcendencji''?. ,,Pojawia si¢ jako
sen Witka oraz wyobrazenie 1 wspolgra z pozadiegetycznym obrazem
Himalajow «w zblizeniu» stanowiac metafizyczny uktad odniesienia,
ktory stanowi boskie tremendum wyobrazone przez groze i potege
gor 1 tgczace si¢ horrendum $mierci”!''3. Marzenie o podjeciu wyzwa-

109 Zygmunt Kaluzynski niezwykle krytycznie odnosi si¢ do tego wizerunku, twierdzac, ze ukazany przez
Krzysztofa Zanussiego przeor kamedutow podchodzi do religii niczym do leku psychotropowego, ptytko
1 instrumentalnie, co wybitny krytyk filmowy okre$la mianem batwochwalstwa. Zob. Z. Katuzynski,
Seans przerywany, Warszawa 1980, s. 138.

110 J Prazewski, Laska o$wiecenia, ,,Kino”, 1973, nr 11, s. 16.

1 K. Kornacki, op. cit., s. 225. Krzysztof Kornacki uwaza zreszta Krzysztofa Zanussiego za najbardziej
zaangazowanego religijnie tworcg polskiego kina.

112 M. Marczak, Niepokdj i tgsknota. Kino wobec wartosci. O filmach Krzysztofa Zanussiego, Olsztyn
2011, s. 234.

113 Tbidem.
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nia staje si¢ dla mtodego bohatera pragnieniem, by rzuci¢ wyzwanie
Opatrznosci, idgc §ladami ojca. Sam Witek jest racjonalista, bardziej
formalnym katolikiem, uzywa stowa ,,los” zamiast ,,B6g” czy ,,Opatrz-
nos¢”. Uprzedmiotawia 6w los, taczac go z matematycznym rachunkiem
prawdopodobienstwa, dopiero stajac w obliczu $mierci doznaje objawie-
nia''®, Jeszcze dalej w chrzescijanskiej interpretacji Constansu idzie Ser-
ge Daney, dostrzega bowiem w Witku figure cierpigcego Chrystusa'’’.
M. Marczak w swej wnikliwiej interpretacji metafizycznych aspektow
filmu zwraca jeszcze wage na scen¢ dialogu Witka z umierajgcg mat-
ka. Kiedy syn tlumaczy jej wiar¢ w przypadkowos$¢ $mierci i1 zasta-
nawia si¢ nad mozliwoscia jej unikniecia, matka widzi w niej gleboki
sens. Witek pyta: ,,Czy tak musiato by¢?”, matka odpowiada: ,,Mysle,
ze musiato”, prezentujac w tym monecie swoja postawe religijng. Me-
tafizyczny niepokoj syna prezentowany jest na poziomie §wiadomosci
bohatera jak i1 narratora, natomiast jego interpretowana religijnos¢ jest
juz jedynie sugestiag autora''®.

W sztandarowych produkcjach propagandy sukcesu prozno by szu-
ka¢ motywow religijnych. Ani w Czterdziestolatku'’, ani w Daleko od
szosy''® nie spotykamy ksiezy czy motywow religijnych z nimi zwia-
zanych!”®. Kino moralnego niepokoju $mielej porusza te motywy (Ko-
bieta samotna, Przypadek). Dla niektorych rezyserow nalezato bowiem
w okresie budzacej si¢ Swiadomosci politycznej ukaza¢ kaptana jako
swoistego mentora rodzacej si¢ opozycji'?’. Ksigdz przestawal by¢
tylko archaicznym przedstawicielem polskiej kultury, nabierat cech
heroicznych. Najbardziej wida¢ to w wizerunku niepetnosprawnego
kaptana todzkich opozycjonistow — Stefana, zagranego przez Adama

114 Tbidem, s. 235.

115 S. Daney, Les journées de Gdansk, ,,Cahiers du Cinema”, 1980, nr 317, novembre.

116 M. Marczak, Niepokdj..., s. 238-239 i n.

N7 Czterdziestolatek, serial, rez. J. Gruza, 1974-1977.

18 Daleko od szosy, serial, rez. Z. Chmielewski, 1975.

119 Kulturowe zegnanie si¢ przez zdenerwowana Magde Karwowska z okrzykiem ,,Jezus Maria!” to zde-
cydowanie zbyt mato.

120 W okresie dzialania legalnej Solidarnosci (wrzesiefi 1980 — grudzien 1981) Kosciodt wspierat demo-
kratyczne przemiany w Polsce. J. Zaryn, Panstwo—Kosciol katolicki w Polsce 1956—1989, w: PRL.
Od grudnia 1970 do Czerwca 1989, red. K. Persak, P. Machcewicz, Warszawa 2011, s. 84-85.
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Ferencego w Przypadku K. Kieslowskiego. Produkcje majace swa pre-
mier¢ w okresie ,,karnawatlu” Solidarno$ci tworzg zresztg charaktery-
styczng podgrupe, gdyz mozna byto w nich o wiele wiecej pokaza¢ ani-
zeli weze$niej czy p6zniej. Okres migdzy sierpniem 1980 a grudniem
1981 przynidst intensyfikacje dyskusji publicznej w Polsce, powodu-
jac wzrost oczekiwan spoleczenstwa dotyczacych wiekszej otwarto-
§ci i pluralizmu. Zadania zmian pojawity sie rowniez w $rodowisku
dziennikarzy, a szczego6lnie wyrazano niezadowolenie z dzialalnos$ci
Telewizji Polskiej'*'. Po krotkim okresie zastoju, jakim byt okres stanu
wojennego w Polsce, watki religijne powoli znowu zaczynajg by¢ co-
raz szerzej widoczne w polskiej kinematografii, czego apogeum przy-
pada na koniec lat 80.

Chociaz obraz ksiedza i zakonnika nie byt czesty we wspotczesne;j
kinematografii fabularnej, to mozemy pokusi¢ si¢ o uchwycenie jego
specyfiki w latach 70. 1 80. Z pewnoscig ksiadz nie byt profesja przed-
stawiang pozytywnie. Najczesciej przedstawiano go jako osobg wyra-
chowang i sprzedajng, nastawiong na kariere. W przeciwienstwie do
tego, zakonnicy 1 siostry zakonne przewaznie ukazywani byli pozytyw-
nie — jako postaci skromne, bogobojne i bezinteresowne.

Obraz obrzedowej religijno$ci na przestrzeni lat rowniez ulega zmia-
nie. Coraz $mielej przedstawia si¢ uroczystosci i sakramenty religijne,
m.in. zaczyna si¢ mowic¢ oraz ukazywac §luby koscielne. Wspomina
si¢ o pielgrzymkach, a nawet probuje si¢ ukazywac¢ boskie emanacje
(Konopielka, Porcelana w sktadzie stonia, Dekalog). Mozna pokusié
si¢ o stwierdzenie, ze rezyserzy wyraznie odchodza od propagandy
antyreligijnej, dostrzegajac jalowo$¢ tego typu zabiegdw. Nie mozna
jeszcze pokaza¢ wszystkiego, lecz polska kinematografia juz nie pro-
buje udawac, ze ludzie nie chodza do Kosciota, a spoteczenstwo jest
w duzej mierze niewierzace.

Warto jeszcze wspomniec, ze o ile motyw samego cmentarza kato-
lickiego nie zastuguje na osobne omdwienie, gdyz jest po prostu pew-
nym genius loci, o tyle warto napomkna¢ o ukazaniu przez tworcoOw
filmow fabularnych samej ceremonii pogrzebu, poniewaz posiada to
wymiar stricte religijny. Pogrzeb pojawia si¢ m.in. we wspomnianych

12 W. Seczyk, Struktura i zadania propagandy komunistycznej w Polsce w latach 80. XX w., Torun 2019,
s. 88.
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juz Plomieniach, Porcelanie w sktadzie stonia oraz w takich filmach jak
Gra'?, Sny i marzenia'® czy, nomen omen, Ceremonia pogrzebowa'*.

Na osobne oméwienie zastuguje tez aspekt mistyczny towarzysza-
cy omawianym produkcjom, z koniecznosci jedynie zasygnalizowa-
ny, albowiem nieodnoszacy si¢ do samej instytucji Kosciota, lecz do
szeroko pojetej duchowosci polskiego spoteczenstwa. Mozna to po-
strzega¢ jako odejscie tworcow filmowych od marksowskiej idei ,,byt
ksztaltuje swiadomos$¢” w kierunku mysli filozofii idealistycznej. Mo-
tyw ten wymaga jednak osobnych, szerszych badan, niemieszczacych
si¢ w ramach tego przyczynku, albowiem — jak pisze Andrzej Luter
— ,,w wielu polskich filmach odnajdziemy [...] $lady poszukiwania
Boga, zmagania si¢ z wiarg i z wlasnymi upadkami. Mysl¢ przede
wszystkim o dawnych filmach Krzysztofa Zanussiego, Krzysztofa Kie-
Slowskiego czy Stanistawa Rozewicza”!?,

Warto jeszcze zwroci¢ uwage na jedno zagadnienie. Mianowicie
to, ze motyw ksiedza czy zakonnika pojawia si¢ w filmach lat 70. i 80.
niezwykle rzadko, tez jest symptomatyczne. Ot6z w zaden sposob nie
oddaje to rzeczywistego znaczenia kaptana i religii w polskim spole-
czenstwie tamtych czasow, ktore byto zdecydowanie wigksze, zwlaszcza
w srodowisku wiejskim 1 matomiasteczkowym. Z pewnos$cig wplyw na
to miata autocenzura scenarzystow i rezyserow, ktoérzy nie mogli prze-
ciez poswieci¢ glownego watku swej produkcji tym zagadnieniom, nie
narazajac si¢ na ryzyko interwencji cenzury i los ,,potkownikéw”. We
wspotczesnych filmach i serialach polskich ksigdz jest jednym z glow-
nych bohaterow'*. Wystarczy wymieni¢ produkcje takie jak Ojciec Ma-
teusz'?’, Plebania'*® czy U Pana Boga w ogrédku'®, co podkresla nie-
adekwatno$¢ reprezentacji tej grupy spotecznej w kinie Polski Ludowe;j,
albowiem patrzac przez pryzmat proceséw dtugiego trwania, rola spo-
teczna ksiedza nie ulega wigkszym przemianom na przestrzeni dekad.

122 Gra, rez. J. Kawalerowicz, 1968.

123 Sny i marzenia, rez. P. Pitera, 1983.

124 Ceremonia pogrzebowa, rez. J. Bromski, 1984.

125 A. Luter, op. cit.

126 Por. G. Lecicki, Obraz kaplana we wspolczesnych polskich serialach telewizyjnych, w: Kaptan i ro-
dzina w mediach, red. A. Adamski, K. Kwasik, G. Lecicki, Warszawa 2012, s. 15-20.

127 Qjciec Mateusz, serial, rez. A. Kostenko i in., 2008-2020.

128 Plebania, serial, rez. J. Lukaszewicz i in., 2000-2011.

129U Pana Boga w ogrédku, rez. J. Bromski, 2007.
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Analizujac bowiem rol¢ Kosciota katolickiego w PRL, nie moze-
my sprowadzac jej do mszy Swigtych oraz udzielania sakramentow.
Jak podkresla Jan Zaryn, rola ta to réwniez niezalezna dziatalnoéé
naukowa, liczne seminaria duchowne, dziatalno$¢ wydawnicza, ka-
techeza itd.’*°. J. Zaryn przypomina réwniez, ze miodziez szkolna
1 licealna szeroko uczestniczyta w ruchu oazowym. Tysigce probosz-
czo6w organizowato w latach 70. i 80. przerdzne imprezy spoteczne
o charakterze religijnym. Jednoczesnie Episkopat juz w potowie lat
70. zdawal sobie sprawe, ze traci cze$¢ mlodziezy ze wzgledu na
wzmozong dziatalnos$¢ laicyzacyjng ze strony panstwa oraz postgpu-
jace przemiany spoleczne!®!.

Abstrahujac od waznej roli kaptana w polskim spoteczenstwie, re-
latywnie niewielka obecno$¢ postaci ksigdza w kinie PRL pasowataby
z kolei do jego proporcji w catosci spoteczenstwa polskiego. Przykta-
dowo w roku 1976 w Polsce bylo ok. 18,5 tys. ksigzy (w tym 15 tys.
diecezjalnych), a ksztalcito si¢ ok. 3,5 tys. alumnoéw'*?. Szacujac Ow-
czesng liczbe Polakow na 34,5 mln, mozna obliczy¢, ze ksieza stano-
wili zaledwie pot promila polskiego spoteczenstwa. Taka analiza pro-
centowa nie na wiele si¢ jednak zdaje przy analizie reprezentacji grup
spotecznych o istotnym znaczeniu.

Pomimo znacznych wysitkow partii i panstwa w zakresie laicy-
zacji Polacy pozostali strukturg religijng przywiazang do tradycji,
chociaz owa religijno$¢ czesto miata jedynie fasadowy charakter.
Moze to potwierdzi¢ chociazby wcigz wysoki procent chrztéw, $lu-
bow koscielnych (ponad 90 proc.) oraz uczestnictwa w uroczysto-
$ciach religijnych. Jeszcze bardziej potwierdza to ,,spoteczna histe-
ria” po wyborze Polaka na papieza i gigantyczna frekwencja narodu
na uroczystosciach zwigzanych z pierwsza pielgrzymka Jana Pawta I1
do Polski w czerwcu 1979 roku, chociaz jej wymiar byt bardziej po-
lityczny anizeli duchowy. Jezeli zestawimy te zjawiska z innymi pan-
stwami socjalistycznymi, takimi jak ZSRR czy NRD, nie mowiac
juz o ChRL po rewolucji kulturalnej, to PRL jawi si¢ jako swoisty

130 J, Zaryn, KoSciél, naréd, czlowiek..., s. 276-278.
131 Ibidem, s. 306.
132 1dem, Opor, przetrwanie i wladza. Kilka uwag na temat postaw duchowienstwa katolickiego wobec

systemu komunistycznego w Polsce (1944—1989), w: Polacy wobec PRL. Strategie przystosowawcze,
Kielce 2003, s. 205.
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wyjatek w ,,obozie”. Nie zmienia to jednak faktu, ze procesy laicy-
zacji postepowaty réwnolegle. Wydaje si¢ to nie tyle rezultatem pro-
pagandy ateizacyjnej panstwa, co endogennych europejskich prze-
mian spotecznych w tej kwestii. Odktadajac statystyki, a obserwujac
jedynie same trendy, widzimy, ze od czasoOw os$wiecenia i1 wielkiej
rewolucji francuskiej laicyzacja w skali kontynentu byla procesem
ciaglym i odnoszacym si¢ do wielu krajow, ktory nasilit si¢ po dwu-
dziestowiecznej rewolucji ‘68 roku. Polska nie byta przez to zadnym
wyjatkiem. Caly czas jednak otwarte pozostaje pytanie o skalg fasa-
dowosci postaw spotecznych Polakéw w tym zakresie. Aktywnemu
czlonkowi partii najzwyczajniej ,,nie wypadalo” przyznawac si¢ do
uczestnictwa w obrzedach religijnych, a z kolei niejeden antykomu-
nista przywdziewat plaszczyk patrioty-katolika, aby legitymizowac
1 uwiarygodnia¢ spotecznie swoja kontestacje ,,ludowej” rzeczywi-
stosci. Wielu agnostykow czy nawet ateistow z entuzjazmem przyjeto
przeciez wybor Karola Wojtyty na papieza ze wzgledow politycznych,
nie zmieniajac swojego swiatopogladu. Przyktadem niech bedzie tu
cata lewica KOR oraz tysiace jej zwolennikow'*.

Nie mozemy zapominac, ze tworcy filmu stosowali autocenzure, oba-
wiajac si¢ usuni¢cia niektorych scen, rowniez dotyczacych religijnosci.
K. Zanussi w jednym z wywiadow ttumaczyt sie, dlaczego w filmie
Struktura krysztatu matzenstwo nie idzie w niedzielne popotudnie do
lokalnego ko$ciota. Zdaniem rezysera uznanie religijnosci usztoby przy
ukazywaniu innych warstw spotecznych, natomiast byto wykluczone
w przypadku prezentowania naukowcow'**. Tak zapewne postepowato
wielu 6wczesnych rezyserow filmowych, co po czgsci moze thumaczy¢
skapa 1lo§¢ motywow religijnych w kinie PRL.

Odnosi si¢ nieodparte wrazenie, ze religijno$¢ w kinie polskim ana-
lizowanego okresu miata charakter jedynie fasadowy, co zresztg zarzu-
cal naszemu spoleczenstwu scenarzysta Dekalogu. Ksiadz byt postacia
reprezentujaca po prostu jedng z grup spotecznych, nie za$ kaptana,
osobg na wpot §wieta. Jeszcze mniej wyraziste byly postaci zakon-
nikow 1 zakonnic, oryginalne ,,profesje”, gdzie§ na marginesie pol-
skiego spoleczenstwa. Jedynie nieliczni tworcy o$mielili si¢ uderzy¢

133 R. Domke, Przemiany spoleczne..., s. 307-308.
134 [Krzysztof Zanussi], Zalezy jak si¢ patrzy...,s. 118.
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w odwazniejszy ton, obierajac sobie za motyw poszukiwania duchowe
gtownego bohatera, jak K. Kieslowski, ukazujac drogi zyciowe Witka
w Przypadku, czy tez K. Zanussi, prowadzac Franciszka z lluminacji
poprzez meandry postaw zyciowych i spotecznych, niczym Mefisto
doktora Faustusa. Po 1989 roku w tej materii zresztg nie byto duzo
lepiej, prozno bowiem doszukiwac si¢ religijnej gtebi w fabularnych
produkcjach ostatnich lat. Konstatujac, warto przywota¢ stwierdzenie
Tadeusza Sobolewskiego, ze Polska wcigz czeka na swoj film o Bogu
z prawdziwego zdarzenia'*>.

Pomimo nieche¢ci wtadzy komunistycznej wobec Ko$ciota katolic-
kiego ten zachowal ogromny wptyw na mentalno$¢ 1 obyczajowos¢
Polakow. Dzialacze partyjni nie mogli ignorowac rzeczywistosci.
Dostosowywali si¢ do politycznych zalecen i ideologicznych dogma-
tow, funkcjonowali jednak w lokalnych spotecznosciach. Nie mogli
wiec nie uwzglednia¢ ich potrzeb, obyczajow, struktur i hierarchii,
majacych niekiedy dtugg historie. Waznymi postaciami byli w nich
ksieza, a miejscowe wtadze nie zawsze mogty ignorowac ich opinie.
Zreszta wielu dzialaczy miato prywatnie dobre relacje z kaptanami,
potrafito si¢ z nimi porozumie¢. Niekiedy takze oni, a jeszcze czesciej
ich rodziny, brali udziat w obrzedach religijnych. Realna sita oddzia-
tywania wtadzy ludowej oraz Ko$ciota sprawiata, iz w §wiadomosci
przynajmniej cz¢$ci narodu porzadki te byty traktowane jako
rownolegle, czasem nawet posiadajgce punkty wspdlne!®®,

Streszczenie

W artykule zostaly poddane analizie przedstawienia Kosciota, duchowien-
stwa ireligii w polskim kinie fabularnym z lat 1968—1990, ujmujac materiat
problemowo: od wizerunkow ksiezy i zakonnikow, przez obrzgdowosc reli-
gijng, po motywy boskie i metafizyczne. Ramy chronologiczne wyznaczaja
wydarzenia Marca’68 oraz premiery filmow powstatych jeszcze w realiach
PRL, ktore trafiaty do kin po 1989 roku.

W badanym okresie widoczna jest stopniowa ewolucja filmowego obra-
zu religii. W czasach propagandy sukcesu motywy sakralne pojawiaja si¢

135 Por. T. Sobolewski, Nie wierze w Boga, ,,Kino”, 2014, nr 5, s. 98.
136 P, Zwierzchowski, Filmowe reprezentacje PZPR, Bydgoszcz 2022, s. 110-111.
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sporadycznie, natomiast kino moralnego niepokoju oraz produkcje z okresu
,karnawatu” Solidarnosci przedstawiajg ksiezy czesciej i w sposob bardziej
zlozony — niekiedy jako moralnych przewodnikow czy symboliczng podpore
opozycji. Jednoczesnie utrzymuje si¢ ambiwalencja: w wielu filmach ksigza
sa ukazywani negatywnie, podczas gdy zakonnicy i siostry zakonne otrzy-
mujg na ogot charakterystyki pozytywne.

W latach 70. i 80. rozszerza si¢ katalog przedstawien religijnych. W fil-
mach fabularnych pojawiajg si¢ sakramenty, pogrzeby, pielgrzymki i proby
yjecia doswiadczen metafizycznych. Zmiany te §wiadcza o odchodzeniu twor-
cow od schematow antyreligijnej propagandy, cho¢ obecno$¢ kaptanow na
ekranie pozostaje nieproporcjonalnie mata wobec ich realnej roli spotecznej,
m.in. z powodu autocenzury i ograniczen systemowych. Artykut umieszcza
przedstawienia Kosciota w konteks$cie rownolegtych procesow sekularyza-
cji oraz trwalej religijnosci spoteczenstwa polskiego, wskazujac na ich po-
lityczny i kulturowy wymiar.

Summary

The article examines the representations of the Catholic Church, clergy,
and religion in the Polish feature films produced between 1968 and 1990.
The analysis follows a problem-based structure, addressing portrayals of
priests and members of religious orders, depictions of religious ritual, and
the cinematic manifestations of the divine and the metaphysical. The chro-
nological framework is defined by the post-March 1968 reorganization of
Poland’s film industry and by the release, after 1989, of works still created
under the constraints of the socialist state.

The study identifies a gradual transformation in the cinematic treatment
of religion. During the era of the “success propaganda,” religious motifs ap-
peared only sporadically, whereas the so-called cinema of moral anxiety and
the productions of the “Solidarity carnival” employed more complex repre-
sentations of priests — at times as the moral guides or symbolic figures of the
opposition. Nevertheless, an ambivalent image persisted: priests were often
portrayed negatively, while monks and nuns tended to receive consistently
positive characterizations.

In the 1970s and 1980s, the scope of the religious imagery expanded to
include sacraments, funerals, pilgrimages, and attempts to frame metaphy-
sical experience on screen. These developments indicated a departure from
the earlier anti-religious propaganda, even though the on-screen presence of
clergy remained disproportionately low relative to their actual social signi-
ficance — largely due to self-censorship and systemic constraints. The article
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situates these cinematic representations within broader processes of seculari-
zation and the enduring religious identity of the Polish society, highlighting
their cultural and political dimensions.

Stowa kluczowe: kinematografia polska, wizerunek religii, duchowiefistwo
w filmie, PRL, sekularyzacja

Keywords: Polish cinematography, representation of religion, clergy on scre-
en, the Polish People's Republic (PRL), secularization
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